
??? De funktie van de kunstzinnige vorming in liet onderwijs Een beschouwing naar aanleiding van het artikel van Irena Wojnar. Vi??RA Asseldergs-Neesshn Nederlandse Stichting voor de Kunstzinnige Vorming, Amersfoort Irena Wojnar beschouwt in haar artikel de kunstals een zinvol middel voor de realisering vandiverse subdoelen van onderwijs en opvoeding.Zij gaat in dit verband niet bij voorbaat uit vaneen immanente zin van de kunsten, van een nood-zaak van konfrontatie met de kunst om haarzelfswille. Juist daarom is haar betoog interessant voorNederland, waar bij het denken over kunstzinni-ge vorming een verschuiving waarneembaar isvan bevordering van kunstzin als opvoedings-ideaal naar aandacht voor de mogelijke funktiesvan de kunsten als hulpmiddel bij onderwijs envormingswerk. Het succes van de kunstzinnigevorming wordt, parallel aan deze ontwikkeling,minder afgemeten aan de mate van kunstpartici-patie die er het gevolg van is (koncert,- schouw-burg-, biosksoopbezoek en dergelijke), maar aande mate waarin men specifieke functies van dekunstzinnige middelen in

het onderwijs kan vast-stellen en benutten. Het is mijn ervaring dat het opsporen van die spe-cifieke funkties vooralsnog meer op wensdromendan op studie en onderzoek is gebaseerd. Daaris het ontbreken van onderzoek met betrekkingtot de kunstzinnige vorming ongetwijfeld mededebet aan, maar het is voor mij toch een redenom beschouwingen over mogelijke funkties vande kunstzinnige middelen met enige scepcis telezen, dus ook de bijdrage van Irena Wojnar.Wat zijn kunstzinnige middelen eigenlijk? Ze be-staan uit vormelementen als kleur, struktuur,ritme, beweging, klank, geluid, licht, die in be-paalde konstellaties bij bepaalde mensen, be-paalde inhouden, gevoelens opwekken. In zover-re verschillen ze niet van andere kommunikatie-middelen. Die bestaan uit dezelfde elementen enkunnen soortgelijke effekten oproepen. 14 Wij zijn gewend om nieuwe konstellaties vandeze elementen, die met de bedoeling iets nieuwste maken tot stand zijn gekomen, als kunstzinnigte beschouwen. Welke functie kunnen deze kon-stellaties hebben in de opvoeding? Irena Wojnar,die in dit verband

spreekt over de 'aestheticeducation', noemt een morele, een sociale, eenmentale funktie en de stimulering van een kreatie-ve houding. 1. De morele funktie van de kunstzinnige midde-len in het onderwijs. In de paragraaf 'Patterns and Anti-patterns' be-spreekt Irena Wojnar de bijdrage die de kunstkan leveren aan de morele opvoeding. In de ge-schiedenis hebben de opvatting dat de kunstende mens kunnen doen inzien wat goed en mooi isen de overtuiging dat de kunst in wezen immoreelis, elkaar afgewisseld. Beide meningen kan mennog steeds bespeuren, al raakt de laatste wat indiskrediet. De kunsten zijn, moreel gezien, niet per defini-tie waardevol of waardeloos. Zij worden het door de kontekst waarin en hetdoel waarmee ze worden gebruikt. Wanneer datdoel opvoeding is en de kontekst het onderwijs,dan is de mate waarin de kunsten, of kunstpro-dukten bijdragen aan de opvoeding in de richtingvan het mens- en maatschappijbeeld dat de op-voeder moreel juist acht bepalend voor zijn more-le oordeel over de kunsten in het algemeen of overeen bepaald kunstprodukt in het bijzonder.

Eenbeschouwing over de moraliteit van de kunstenin de opvoeding zonder explicitering van het be-oogde opvoedingsideaal - en dat doet Irena pedagogische studi??n 1973 (50) 14-19



??? De funkt ie van de kunstzinnige vorming in het onderwijs Wojtiar - is noodzakelijk vaag gepraat. Men komt dan niet verder dan de overwegingdat het gegeven hulpmiddel zeker een funktie kanhebben voor de morele vorming, hetzij als lich-tend voorbeeld van het goede, hetzij als afschrik-wekkend voorbeeld van het slechte, maar dat mener nooit op kan vertrouwen dat het slechte nietvoor het goede zal worden aangezien. Dit soortbeweringen geldt voor alle middeldoel relatiesen zeggen niets over de specifieke funktie van eenbepaald hulpmiddel, in dit geval de kunsten. Als men de kunst doelgericht wil benutten voorde morele oordeelsvorming in de opvoeding kanmen hinder ondervinden van de stilzwijgende in-terpretatie dat het schone tevens het goede en hetware is. Mooie vormgevingen kunnen dan hetethisch oordeelsvermogen be??nvloeden; esthetiekwordt voor ethiek gehouden. Waar een dergelijkeverwarring voorkomt zijn de kunsten disfunktio-neel voor de morele vorming. 2. De mentale funktie van de kunstzinnige mid-delen in het onderwijs. Bij de verdediging van de kunstzinnige vormingwordt

vaak gezegd dat de kunsten bij uitstek ge-schikt zijn om het gevoelsleven van de mens teontwikkelen. Daarnaast wordt dan gewezen opde kognitieve funktie van de kunst als kopie vanhet dagelijks leven. Irena Wojnar onderscheidtkunst als middel tot kennis en als een stimulansvoor begrip. In dat laatste geval zouden danemoties en verbeelding een rol spelen. Dezetweedeling sluit aan bij een gebruikelijke pedago-gische indeling, die we onder ander tegenkomenin de taxonomie van edukatieve doelstellingen vanBloom: enerzijds het kognitieve, anderzijds hetaffektieve domein. Is deze indeling behalve theoretisch ook prak-tisch zinvol? Is ze met name zinvol als het gaatover de pedagogische funktie van de kunsten? Beardsley (2) omschrijft esthetische ervaringenals volgt: a. ze omvatten de aandacht voor een objektiefveld van verschijnselen, zintuigelijk of inten-tioneel, b. ze omvatten een bewustzijn van vormen. d.w.z. relaties tussen elementen van een veldvan verschijnselen, c. ze omvatten een bewustzijn van kwaliteit vankomplexen; vooral kwaliteiten die als meta-foren uit de menselijke kontekst worden

ge-nomen (mooi, elegant, sierlijk), d. ze worden gekenmerkt door een grote matevan eenheid in vergelijking met andere dage-lijkse ervaringen, e. ze zijn in zich aangenaam. Esthetische ervaringen omvatten zowel kogni-tieve ia. b, c) als emotionele (e) elementen, dieechter in de beleveniswereld van een individu niette scheiden zijn. Een bewustzijn van vormen envan een kwaliteit van komplexen kan gepaardgaan met aangename of onaangename gevoelens(ook in dat jaatste geval kan er mijns inzienssprake zijn van een esthetische ervaring). Die ge-voelens kunnen bepalend zijn voor andere er-varingen, wel of niet esthetisch, die gewenst ofvermeden worden. Ze zetten een proces van se-lektieve perceptie in gang waarin puur kognitieveeen puur affektieve ervaringsmomenten onont-warbaar zijn verweven. Wanneer wij vormingomschrijven als een proces in de persoon waarbijdeze komt tot een beter verstaan van zichzelf enzijn situatie, een kritische waardering daarvan,en tot een bewuste en gerichte hantering van demogelijkheden in zijn samenlevingssituatie, dankan men die verwevenheid van

kognitieve enaffektieve momenten niet over het hoofd zien. Datgebeurt wel als men via bepaalde leerinhoudenalleen de puur kognitieve ervaringen ontwikkelt,en via andere uitsluitend aandacht schenkt aan deontwikkeling van het gevoelsleven. Het benadrukken van de emotionele vormingvia de kunsten is een onderschatting, zowel vanemotionele momenten in ?Šlke ervaring als vankognitieve ervaringsmomenten via de kunsten.Het onderscheid tussen kognities en emoties ismisschien wel theoretisch, maar zeker niet prak-tisch zinvol. In de opvoeding moeten beide as-pekten in samenhang ontwikkeld worden.Beardsley hecht bijzondere waarde aan het tota-liteitskarakter, de afgeronde in-zichzelf-besloten-heid van de esthetische ervaringen. Maar hij be- 15



??? Vera Asselbergs-Neessen schouwt dat als een handicap voor edukatieveprocessen. Daarin zijn namelijk onvolledige er-varingen nodig die motiveren tot verder onder-zoek. De beste esthetische ervaringen zijn daaromzelden de beste edukatieve. Ik vraag mij af of dattotalitcitskarakter wel wezenlijk is voor estheti-sche ervaringen. Is het niet veeleer een gevolg vande ontoegankelijkheid van veel symbolen? 1 mmersin de kunsten gaat het meestal om konstellatiesvan vormelementen die, met de uitdrukkelijkebedoeling iets nieuws te maken, tot stand zijn ge-komen. Wanneer die vormelementen als symbo-len worden beschouwd zijn ze esoterisch, d.w.z.niet gemeengoed van de hele samenleving. Deontoegankelijkheid voor velen die daarvan hetgevolg is, is in feite het onvermogen om de erva-ringen, die uit een waarneming van deze vormenresulteren, te verbinden met andere ervaringen.Door deze moeilijkheid worden de kunstzinnigeervaringen dan als in-zichzelf-besloten be-schouwd. Dit kenmerk van de kunsten is zeker een be-lemmering voor hun middel-funktie in het edu-katieve proces.

Dat wil niet zeggen dat de kunstenonbruikbaar zijn in het onderwijs. Sommige leer-lingen kunnen door hun vroegere ervaringen eenbijzondere gevoeligheid hebben voor ervarings-momenten die ze uit sommige kunstzinnige mid-delen kunnen putten. Ze kunnen bijvoorbeeld ster-ker toegankelijk zijn voor informatie via beeldendan voor informatie via woorden. Deze dif-ferenti??le mediumgevoeligheid (9) wordt, zo ze albekend is, in het huidige onderwijs weinig benut.Ze speelt natuurlijk niet alleen in de kunsten eenrol maar is een belangrijke faktor in de dagelijkseperceptie van de omgeving.Arnheim (1) heeft deze gedachten toegepast op devisuele perceptie, die hij omschrijft als een visueeldenkproces met een verwevenheid van kognitieveen affektieve strukturele algemeenheden. Devisuele kunst bschouwt hij in dit kader als eenfundamenteel middel om jezelf en je omgeving tebegrijpen; een middel dat niet funktioneert om-dat de kunst te veel werd gewaardeerd en wel bui-ten de kontekst van het dagelijks leven. Visueleevaringsmomenten in het leven van alledag wer-den daardoor

verwaarloosd. Daarom moet deontwikkeling van de visuele perceptie in het on-derwijs niet beperkt blijven tot de expressievak-ken, maar moet ze ook in andere gebieden van hetleerplan aan de orde komen. Daarbij moet menbedenken dat het niet gaat om de natuurge-trouwheid van beelden. Essentieel is het of beel-den de relevante kenmerken van leerinhoud een-duidig aangeven op een zodanige wijze dat ener-zijds aansluiting bij andere ervaringen van deleerlingen mogelijk is en dat anderzijds de leer-lingen worden uitgenodigd tot verder onderzoek.In die uitdaging zijn dan kognitieve (hoe zit dat?)en emotionele impulsen (ik wil weten hoe datzit) verweven. 3. De funkt ie van de kunstzinnige middelen voorde ontwikkeling van de kreativiteit en de ver-beelding. Irena Wojnar zegt aan het eind van haar para-graaf over 'Imagination and creativity': '. . . op-voeding door de kunst als een opvoeding tot ver-beelding en tot kreatieve houdingen matigt zicheen algemene mening aan op wereldniveau'. Die aanmatiging is in haar ogen terecht. Maarkan men wel pretenderen via de kunsten de

totaleverbeeldingen de totale kreativiteit van individuente ontwikkelen? Als Irena Wojnar over kreativi-teit spreekt bedoelt ze duidelijk niet alleen arti-stieke kreativiteit: 'Kreativiteit wordt beschouwdals een toekomstige vitale kracht, die niet alleenin de kunst tot uiting komt'. Men kan kreativiteit omschrijven als het ver-mogen om uit voorafgaande ervaringen ietsnieuws af te leiden. Dat kunnen gedachten, pro-produkten, gedragingen zijn. Als maatstaf voornieuwheid kan men een absolute nieuwheid (nognooit door iemand bedacht, gemaakt, gedaan) ofeen subjektieve nieuwheid (nog niet eerder doorde betreffende persoon gedacht, gemaakt, ge-daan) nemen. In het edukatieve proces hechtenkreativiteitsontwikkelaars doorgaans de meestewaarde aan het subjektieve kriterium voor kreati-viteit. De bijzondere, soms zelfs eksklusieve aan-dacht, die kreativiteit in de kunsten krijgt is waar-schijnlijk het gevolg van het feit dat daar de krea-tiviteit in de vorm van tastbare produkten gemak- 16



??? De funkt ie van de kunstzinnige vorming in het onderwijs kelijk vast te stellen en te herkennen is, en omdatin het verleden, toen kreativiteitsontwikkelingvooral het kweken van genie??n was, de absolutenieuwheid sterk is benadrukt. Deze is in de kunst-zinnige vormgevingen relatief vaak aanwezig. Inmiddels hebben onderzoekingen met namevan Guilford (6), aangetoond dat er veel vormenvan kreativiteit zijn binnen de struktuur van hetIntellekt. Sommige daarvan zijn voorlopig alleentheoretisch vastgesteld, enkele zijn via systema-tisch onderzoek bevestigd. Over de transfer vantraining in ?Š?Šn vorm van kreativiteit op anderevormen weten we nog weinig. Het is naar mijnmening echter voorbarig aan te nemen dat de ont-wikkeling van ?Š?Šn vorm van kreativiteit door zouwerken op alle andere vormen. N??g voorbarigeris het te denken dat de kunst bij uitstek het middelzou zijn om die totale kreativiteit te ontwikkelen. 4. De funktie van de kunstzinnige middelen voor de sociale vorming. Onder het hoofd 'Human and inter-human' be-spreekt Irena Wojnar de sociale funktie van dekunsten in de opvoeding .Ze

beklemtoont vooralde band die gemeenschappelijke esthetische er-varingen schept tussen mensen en de generalisa-tie van waarden en levensopvattingen die het ge-volg is van een toenemende toegankelijkheid vande kunsten, onder andere via de massamedia.Deze konstateringen gelden misschien voor Po-len, waar evenals in de meeste andere Oost-Euro-pese landen, de realistische kunsten een belang-rijk middel zijn in de socialistische opvoeding.Ze gelden niet voor ons land, waar de offici??lekunsten in schouwburg, koncertzaal en museumhoogstens 10 procent van de bevoling min ofmeer regelmatig boeien en waar in de massamediade kunsten betrekkelijk weinig aandacht krijgen.Daarnaast is natuurlijk de moeilijke verstaan-baarheid van komplexe kunstwerken vol esote-rische symbolen een belemmering voor een ge-meenschappelijke kommunikatie. In welke richting moeten we dan de socialefunktie van de kunsten voor het edukatieve pro-ces zoeken? Kunnen de kunstzinnige middelenwel een bijdrage leveren aan de sociale vormingvan de leerlingen? Deze vragen zijn het beste

tebeantwoorden aan de hand van een diskussie diezich sinds 1970 in de duitse tijdschriften ?„sthetikund Kommunikation, Kunst + Unterricht enBildnerische Erziehung afspeelt over de beelden-de vorming. Een diskussie overigens die in denederlandse vakbladen op beeldend terreinnauwelijks aandacht heeft gekregen. Alleen hetmaandblad van de Nederlandse vereniging voortekenonderwijs heeft er via boekbesprekingen enexcerpten een paar keer melding van gemaakt(3) (4). Een diskussie is daar tot nu toe niet opgevolgd. Een belangrijk onderdeel van de duitse diskussiezijn 7 werkthesen van Heino M??ller (7): 1. Onder invloed van een startende leerplanver-nieuwing van het vak beeldende kunst wordtde vraag gesteld naar de zin, inhoud en maar-schappelijke relevantie van dit vak. Het vak heeft zich in twee richtingen ontwik-keld: a. kunstzinnige vorming als vorming doorkunst (Kunsterziehung) b. vorming tot kunst (Kunstunterricht) In beide gevallen is het praktisch werken vanleerlingen belangrijk. 2. Wanneer de beeldende kunst wordt opgevatals beelden van de realiteit, waarin maat-schappelijk

bewustzijn tot uiting wordt ge-bracht, is het traditionele onderwijs in debeeldende kunst niet langer te verdedigen, enwel om de volgende redenen: a. beeldende kunst is tegenwoordig een rela-tief klein deel van de optische kuituur; b. de kwantitatieve dominantie der massa-media wordt kwalitatief vanwege haar groterekommunikatieve efficiency. De kunst heeft haar traditionele funktie vanoptische informatiedrager steeds meer afge-stoten en vervult die rol nog slechts indirekt; c. een groei van het maatschappelijk bewust-zijn voltrekt zich tegenwoordig bijzondereffektief via de massamedia: voor iedereen opelk moment gemakkelijk waar te nemen. In dit licht is het schoolvak beeldende kunst teeng en werkelijkheidsvreemd. 3. Wanneer de school gericht is op de maat- 17



??? Vera Asselbergs-Neessen schappij moet het totale gebied der visuelekommunikatic onderwerp van het onderwijszijn en voorbereiden op een leven te middenvan de kuituur in plaats van voor de kuituur,en op veranderingen ervan. Naast het bij-zondere fenomeen kunst horen daartoe devolgende media: fotografie, reklame, ge??llu-streerde tijdschriften, film, televisie, comics.Alleen dan wordt de leerling voorbereid op eenwereld waarin deze media belangrijk zijn, ter-wijl er visueel analfabetisme heerst. 4. Een schoolvak wat aan bovenstaande eisenvoldoet kan het visuele analfabetisme te lijfgaan door: a. overdracht van zakelijke kennis over visu-ele informatie-dragers, met hun sociologischeen psychologische effekten, b. aanleren van interpretaties, c. bewerking en overdracht van methoden omzelfstandig informatie te verwerken en te in-terpreteren. Het is belangrijk beeldtaal en metataal van debeelden te kunnen analyseren, hun funktie enuitwerking te doorzien.Daarmee krijgt men zicht op de samenleving,voor zover ze zich uitdrukt in de media.Daarmee wordt de samenleving zelf onder-

werp voor het onderwijs door politieke, socio-logische, psychologische, informatie-theore-tische en esthetische vraagstellingen. 5. De beeldende kunst is onderdeel van de visuelekommunikatie. Ze omvat: a. architektuur, schilderkunst, grafiek, beeld-houwkunst, esthetische Objekten, enz. b. fotografie, film, televisie. c. vormgegeven omgeving en industri??levormgeving. Op al deze gebieden zowel informatie, inter-pretatie als methoden om zelfstandig te wer-ken. 6. Dit onderwijsvak vraagt om een kritische be-studering van de funkties van praktisch entheoretisch onderwijs. Zinvol lijken doelge-richte oefeningen en experimenten met op-tische informatiedragers, met name problemenvan mededelingen in beeld en van vormgeving. 7. Het vak visuele kommunikatie moet vanafklas 8 (men zou bij ons kunnen zeggen in hetvoortgezet onderwijs. V.A.) kernvak zijn.Teamteaching en projektonderwijs zijn erbijzonder geschikt voor. Er is echter een vak-leraar voor nodig met brede scholing, metname in de hulpvakken. De bestaande oplei-ding voor leraren is beslist onvoldoende in ditopzicht. Tot zover

Heino M??ller. In zijn konseptie overkunstzinnige vorming staat niet langer de kunstcentraal maar de bewustzijnsindustrie via kunst-zinnige middelen. De beeldkultuur wordt in detraditie van de Frankfurter Schule opgevat alseen reproduktie van de macht en van de heer-sende ideologie. Tegen die samenhang richtenzich de belangrijkste argumenten van de tegen-standers. Ze zien er gevaren voor indoktrinatiein en vrezen dat de kunst voor deze benaderingslechts een randgebied zal worden. Ze zijn over-tuigd van de zinvolheid van de kunsten om zich-zelft wille, ook in de opvoeding. Het gepraatover funkties van de kunsten vinden zij irrele-vant. (10) Een andere richting vertegenwoordigen dege-nen die via de esthetische media een politiekeemancipatie nastreven, bijvoorbeeld Ehmer,Giffhorn, Kerbs en Zimmer. Hun doel is ar-beidskinderen ertoe op te voeden een daadwer-kelijke bijdrage te leveren aan een veranderingvan de maatschappelijke struktuur te hunnerbehoeve. Wanneer visuele kommunikatie nietsanders is dan het bijbrengen van ideologiekritiekop de beeldende kuituur dan schiet

ze in ditopzicht te kort. Belangrijk is het daarnaastdoor kunstzinnige uitdrukkingsmiddelen in kon-krete akties het zelfbewustzijn van mensen teversterken omdat het een voorwaarde is voorveranderingsprocessen. (5) Weer een ander standpunt vertegenwoordigtG??nther Otto, een centrale figuur in het tijd-schrift Kunst + Unterricht. Hij meent dat kunstniet pers?Š politiek irrelevant is, en dat daaromook politieke faktoren in haar analyse betrokkenmoeten worden, die natuurlijk ook wel emanci-patorische effekten kunnen hebben. (8) De kritiekvan Ehmer is dat emancipatie niet enkel gevolg 18



??? De funkt ie van de kunstzinnige vorming in het onderwijs moet zijn van een theoretische verklaring waarinonder andere de faktor politiek een rol speeltmaar dat werkelijke emancipatie alleen doelbe-wust kan plaatsvinden in een konkrete relevantemaatschappelijke situatie. (5) Mijn konklusie uit de duitse diskussie is dat,als men via kunstzinnige middelen een werkelijkebijdrage wil leveren aan de sociale vorming vanmensen in de zin van de omschrijving onderÂ§ 2, die sociale vorming niet als toevallig bijpro-drukt kan beschouwen. Men zal die sociale vor-ming doelbewust tot uitgangspunt moeten ne-men en er de keuze van middelen effektief naarmoeten richten. Ook als dat betekent dat menvan erkende kunstvormen in de beeldende sektor,maar ook bij toneel, dans en muziek, die tradi-tioneel in het pakket van de kunstzinnige vormingwaren opgenomen, geen gebruik maakt. Literatuuropgave 1. Arnheim, Visual perception, Berkeley, 1969. 2. Beardsley, M. C., Esthetic theory and educationaltheory, in: Aesthetic concepts and education,Smith, R.A. (ed.) Illinois, 1970, pag. 3-21. 3. Blume, R., Politieke

vorming, in: NVTO, Juli/augustus 1972 (88), pag. 134, 135. 4. Blume, R., Weg met de kunstzinnige vorming,leve het vak visuele kommunikatie, in: NVTO, april 1972 (88), pag. 83-85, 88. 5. Ehmer, H. K., Emanzipation durch Kunstunter-richt, in: Kunst + Unterricht, 13/1971, pag. 1-4. 6. Guilford, J. P., Frontiers in thinking that teachersshould knowabout, in: Creativity: itseducationalimplications, Cowan, J. C.; Demos, G. D.;Torrance, E. P. ed. New York. 1967, pag. 150-157. 7. M??ller, H., Kunstunterricht und visuelle Kom-munikation in: ?„sthetik und KommunikationI Jg. (1970) Heft 1, pag. 13-15. 8. Otto, G., Ver?¤nderung in Kunstunterricht, in:Kunst + Unterricht, Heft 11,1971, pag. 42-46. 9. Parsons, M. J., The concept of medium in educa-tion, in: Aesthetic concepts and education, Illi-nois 1970, pag. 263-286. 10. Pawlik, J., Bildende Kunst- oder. VisuelleKommunikation, in: Bildnerische Erziehung5/1970, pag .211-216. Curriculum vitae Vera Asselbergs-Heessen (geboren in 1944) studeerdesociologie in Nijmegen met als doktoraalspecialisatievan de massakommunikatie. Zij bestudeerde in datkader

kommunikatieve aspkekten van de kunst.Doktoraalexamen in 1970. Sindsdien is ze werkzaamals wetenschappelijk medewerkster bij de Nederland-se Stichting voor Kunstzinnige Vorming in Amers-foort. 19


