
??? WAT DE ESTHETICA ONS LEERT VOOR DEESTHETISCHE OPVOEDING J. QUACKELBEEN INLEIDING â€” We leven in een â€žbeeld-cultuur". â€” Schoonheid is niet langer meer een luxe voorbehouden aan enkelen. â€” Het probleem van de esthetische opvoeding moet dringend her-dacht worden. â€” Een vruchtbare studie van de esthetische opvoeding vergt een psy-chologische en esthetische vorming, maar eist bovenals een empi-rische en experimentele basis. Het probleem van de esthetische opvoeding wordt opnieuw zeer ac-tueel. Reeds herhaaldelijk werd in de loop van de tijden nagedacht oveihet aandeel van het schone in de totale opvoeding en er is heel watgeschreven over zijn waarde en zijn betekenis voor de ontplooiing vande jonge mens. Dit heeft echter niet belet dat in de pedagogiek eensteeds toenemende

discrepantie is ontstaan tussen het aantal studiesdie gewijd worden aan de theoretische vorming en het aantal vandiegene die de esthetische vorming betreffen. Met de groeiende belang-stelling voor de persoonlijkheidsvorming zijn veel pedagogen zich vanhet hachelijke van deze toestand bewust geworden. Allerwege zietmen nu in dat het dringend nodig is dat de pedagogiek systematischen wetenschappelijk het gebied van de esthetische opvoeding gaat be-studeren. Ook de gewijzigde maatschappelijke toestanden nopen ons de theoriebetreffende de esthetische opvoeding op punt te stellen. Zoals hetperiodisch nodig is zich te bezinnen over de taak van de opvoederin verband met het zich wijzigende wereldbeeld, zo is het eveneensnodig telkens weer te bepalen welke betekenis aan de theoretische,de sociale, de morele, de praktische en de

esthetische be??nvloedingmoet worden verleend.Het hedendaagse leven wordt als het ware overspoeld door het visuele.Van de moderne mens wordt wel eens gezegd dat hij van het visueleis bezeten. i De plaats die het beeld in onze cultuur inneemt, is zogroot, dat sommige auteurs menen dat de psychologische structuur van ' R. Huyghc: Dialoguc avcc Ic visible, Paris, 1956, p. 9.



??? 304 J. QUAKELBEEN 1968 de mens erdoor gewijzigd wordt. i Het app?¨l dat uitgaat van reclame,foto, film en affiche treft de mens in zijn diepste bewustzijnslagen.Overal zijn er grafieken, illustraties, verkeersborden en verkeerslichten,die van hem een vlugge en trefzekere interpretatie eisen. Vaak hangtzelfs zijn meest essenti??le veiligheid af van het vlug waarnemen enprecies begrijpen van visuele tekens. Meer dan ooit communiceren demensen met elkaar langs het visuele beeld om. De opgang die onze â€žbeeld-cultuur" kent, wordt bijzonder duidelijkge??Uustreerd door de evolutie die het schoolboek de laatste jarenheeft doorgemaakt. We zien hoe de illustraties, tekeningen, grafieken,kleurenfoto's, schema's, doorsneden, kaarten, schetsen en plannen, meeren meer de geschreven tekst gaan vervangen. In belangrijke mate wordt

hierdoor het lezen afhankelijk van het juistbegrijpen en interpreteren van visuele beelden. Maar nog symptoma-tischer is wellicht het ontstaan van een internationale visuele symbolen-taal. Speciaal naar aanleiding van de Olympische Spelen te Tokyo ismen zich gaan bezinnen over de problematiek van dit communicatie-middel. Doordat een geheel van zichtbare tekens de verbale medede-ling vervangt, wordt elk taalverschil opgeheven en is elk verkeerd be-grijpen van een uitleg uitgesloten. In onze maatschappij stellen we tevens de opgang vast van bepaaldecommunicatiemiddelen die het visuele met het auditieve verbinden.Film en televisie, als verbinding van â€žklank- en lichtspel", beklem-tonen nog eens de belangrijkheid van de visuele opvoeding. Ook opde betekenis van het auditieve element wordt onze aandacht geves-tigd. sPraktisch elk

huisgezin beschikt over een radio en het bezitvan pick-up en registreerapparatuur wordt minder uitzonderlijk. Hetinterpreteren van auditief materiaal onder de vorm van muziek, toneel,po??zie, redevoering en verslag, ligt eveneens besloten in ons cultuur-patroon. De zojuist geschetste eigenschappen van het maatschappelijk beeldhebben ook de verhouding van de mens t.o.v. de kunst bepaald. Totin de 18de eeuw werd de kunst grotendeels beschouwd als een luxe.gereserveerd voor een bevoorrechte klasse. Gedurende de 18e eeuwwerden â€ždeze hogere verworvenheden van de menselijke geest" wel 1 H. Lemaitre: Bcaux-arts et cin?Šma. Paris, 1956, Coli. 7c Art, p. 107.Dat deze hypothese niet in dc lucht hangt, bewijst het gemak waarmee jongeWest-Europcse kinderen puzzel-problemen oplossen. Daartegenover staat hetmoeizame

reorganiseren van de waarneming van het jonge negerkind uit eentribaal milieu. - H. Agel: Le cin?Šma a-t-il une ?¤me?. Paris, 1952, Coli. 7c Art, pp. 10â€”20.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 door de begoede burgerij geapprecieerd, maar de brede lagen van debevolking kregen geen toegang tot dit gebied. Heden wordt elke mensop allerlei gebieden met de kunst geconfronteerd. Het zijn de wij-zigingen in de sociale structuur die het mogelijk hebben gemaakt datgrotere groepen en bredere bevolkingslagen toegang krijgen tot hetgebied van het artistieke. In de loop van de Renaissance ontstonden samen met de heropbloeivan het mecenaat, de priv?Š-verzamelingen. Zij zouden later de basisuitmaken van de verzamelingen der musea. Samen met het ontstaanvan het museum greep een grondige wijziging plaats in de houdingvan de mens t.o.v. de kunst. Het kunstwerk werd immers losgemaaktuit zijn religieuze of sociale context en werd het object van het esthe-tisch genieten. i

Voordien had het kunstwerk een funktie als illustratievan het geloof of als uitbeelding van een object, (het portret b.v.) -Het kreeg een nieuwe funktie. Waar het kunstwerk voorheen als uit-beelding van iets werd beschouwd, werd het nu een autonome esthe-tische waarde. Hiermee was een nieuwe levenswaarde aan de ordegesteld. 3 Vooraleer het museum werkelijk grondig bredere lagen be??nvloeddemoest nog een hele weg worden afgelegd. Het is een feit dat het mu-seum in het begin voornamelijk werd opgevat als de plaats waar deculturele erfschat veilig werd bewaard. Vandaar het soms lugubere as-pect van de getraliede museumgebouwen. Steeds meer werd de con-servator van een museum de organisator van tentoonstellingen, waar-door het museumwezen een meer dynamisch en open karakter kreeg.Men begon tevens te beseffen dat

de opdracht van het museum nietalleen kon liggen in het exposeren, maar dat het erop aan kwam decommunicatie met het publiek zelf tot stand te brengen.Vandaar de vele geleide bezoeken en de inleidende spreekbeurten ofdiscussiezittingen. De tijd is nu rijp om resoluut te spreken over desociaal-pedagogische taak van het museum en om dit probleem we-tenschappelijk te doordenken, -i Dc technische middelen, die mede aan onze cultuur een visueel uit-zicht hebben gegeven, lieten ook de kunst niet ongemoeid. Een van de rechtstreekse gevolgen ervan was het ontstaan van â€žLemus?Še imaginaire", zoals And r?Š Malraux de globale verzameling ' L. Benoist: Mus??es et mus??ologic, Paris, 1960, p. 102. G. Ulrich: De Wereld van dc schilderkunst, Amsterdam, 1965, pp. 31â€”36. G. Otto: Kunst als Prozcss im Unterricht, Braunschwelg, 1964,

pp. 28â€”29.* L. Benoist: op. cit., pp. 20â€”25.



??? 306 J. QUAKELBEEN 1968 van gereproduceerde werken bestempelt. De steeds toenemende kwa-liteit van de druktechniek stelt ons in staat in ?Š?Šn enkel boekdeel, dewerken uit meerdere musea en priv?Š-verzamelingen op betrekkelijkgetrouwe wijze weer te geven. Daardoor kunnen veel mensen contactnemen met kunstprodukten die ze anders nooit te zien krijgen. Despecialist kan met zijn fragmentariserende fototechniek onze aandachtvestigen op relevante details, die bij een museumbezoek veelal verlorengaan. Verder worden teksten opgenomen die de lezer toelaten de illus-traties in hun passende context te plaatsen. Dank zij het reconstruerenvan de natuurlijke context wordt de verbeelding op gans bijzonderewijze aangesproken. i Ons ingebeeld museum wordt merkwaardig verrijkt door de film. De-ze weg van contactname met de

kunst is nieuw: de progressie en deuitgebreidheid van onze waarneming wordt door de camera geleid.De camera-man ordent, knipt, isoleert en releveert details, legt zijnritme op, zodat onze waarneming veel minder persoonlijk bepaald is.Hierin schuilt misschien wel een gevaar, gezien de verminderde moge-lijkheden tot kritische bezinning, maar toch moet gezegd dat deze media,wanneer ze door specialisten worden gehanteerd, een ongewoon stimu-lerende kracht bezitten. Naast de technische omwenteling die de fotografie en de film hebbengebracht, is er ook de invloed die ze hebben gehad op de esthetischeconcepties zelf. Waar vroeger het object van de schilderkunst werdopgevat als een weergave, een nabootsing, ziet men nu in dat ze nietkan rivaliseren met het gefotografeerde of gefilmde beeld. Hiermedeverloor de opvatting â€žkunst is

imitatie van de werkelijkheid", haarlaatste stukje vaste grond onder de voeten. Kunst werd niet langer ge-zien als een nabootsen maar als een scheppen; kunst bestond nietlanger in de realisatie van een schijnwereld, maar in de opbouw vaneen andere, een persoonlijke wereld.Het probleem van de esthetische opvoeding is dus opnieuw dringendaan de orde gesteld. De pedagogiek wordt zich bewust van de kloofdie tussen de intellectuele en de esthetische vorming is ontstaan en vande achterstand die deze laatste heeft opgelopen. Daarbij ziet men nietalleen in dat deze discrepantie de echte persoonlijkheidsvorming belet,maar het valt moeilijk te loochenen dat men door het esthetische teverwaariozen, belangrijke kansen op intellectuele en morele vormingvoorgoed verspeelt. De gewijzigde maatschappelijke toestand eist metnadruk dat men de

jeugd leert zien en luisteren, leert bezien en be- 1 A. Malraux: Les voix du silenoe, Paris, 1951, pp. 25â€”28.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 luisteren. De aard van de communicatiemiddelen als radio, televisieen film brengt mee dat onder dit leren zien niet een louter zintuigelijkeopvoeding mag verstaan worden, maar wel de vorming van het kritischen interpreterende waarnemen. De veelzijdige contactpunten tussenmens en kimst in onze tijd, de gewijzigde kunstopvattingen ook, makenhet nodig het probleem van de esthetische opvoeding volledig te her-denken. Hier is dan meteen gesteld dat het probleem zich wel duidelijk situ-eert binnen de pedagogiek en het is op het probleem zoals het zichstelt binnen de pedagogiek dat deze studie betrekking heeft. Er is danook geen enkel bezwaar tegen wanneer de pedagogiek als wetenschapgegevens van elders vrij in behandeling neemt en die verwerkt naarhaar eigen aard. i Het is ons

duidelijk dat esthetica en psychologievoortdurend ons gebied doorkruisen. De esthetische en psychologischegevormdheid van de pedagoog zijn zeker beslissende voorwaardenvoor de vruchtbaarheid van zijn arbeid. Het zou o.i. uiterst onvrucht-baar zijn deze gebieden krampachtig te willen omzeilen. De contactpunten tussen de esthetica en pedagoog-psycholoog zijnzeer zeldzaam. Hoe zou het anders kunnen met een onderwijssysteemwaarin de esthetische vorming verwaarloosd wordt. Waar men in depraktijk nog weieens als uitzonderlijke toestand vindt, dat de pedagoogbovendien esthetisch gevormd is, wordt dit uitnemend zeldzaam ophet wetenschappelijk vlak. Dit verklaart waarom, naast een stroom vanlosse empirische gegevens, de wetenschappelijke bijdragen zo schaarsblijven. In de pedagogiek is men lange tijd schuil gegaan achter

debewering dat andere onderzoekingen, zoals bijvoorbeeld deze betref-fende de intellectuele vorming, het leren en de aandacht belangrijkerzijn en daarom de voorrang verdienen. 2 De zeer sterke gedifferen-tieerdheid die de esthetische ervaring van de mens vertoont naargelangde onderscheiden kunsten, muziek, schilderkunst, po??zie, beeldhouw-kunst, dans, bouwkunst, e.a. maken het probleem immers niet een-voudig. De esthetici daartegenover â€” naast de soms duidelijke moeilijkhe-den die ze ondervinden met de psychologische basis van de door hungebruikte terminologie â€” betonen niet zelden een afkeer voor experi-ment, meting of onderwijskwesties. Het metrische uitzicht van een be- > J. Watcrink: â€žEnkele vraagstukken betreffende de paedagogiek als weten-schap", in: Naar een verantwoorde opvoeding, Album Prof. J. E.

Verhcyen,Gent, 1959, pp. 188â€”192. - Dezelfde bewering horen wc van psychologische zijde bij:A. Anastasi: Psychological Tcsting, Ncw-York, 1954, pp. 425â€”426.



??? 308 J. QUAKELBEEN 1968 paald soort onderzoek en liet noodzakelijk vereenvoudigend behande-len van ingewikkelde problemen in onderwijssituaties, maakt dat de es-theticus zich onwennig of afkerig voelt. Het verzet komt soms uit deâ– primaire opvatting voort volgens dew?Šlke men in het gebied van hetschone en de kunst niet kan â€žmeten" of experimenteren. Gelukkig is deopvatting dat kunst en wetenschap onverenigbaar zouden zijn, aan hetverdwijnen voor een zinvoller perspectief. Waar de kunst en de etno-lo^e, de geschiedenis, de sociologe en de geografie reeds frequent ver-bonden worden, vinden we ze zelden op wetenschappelijke basis ver-bonden met het opvoedingsprobleem. De geschetste toestand staat de synthese tussen deze beide gebiedenin de weg. We mogen edhter niet uit het oog verliezen dat ook

anderefactoren de opgang van het wetenschappelijk werk op dit gebied be-letten. Het is een feit dat een vruchtbaar wetenschappelijk werk opdit gebied, slechts kan opgebouwd worden in zeer intiem contactmet de dagelijkse onderwijspraktijk. Een schrijftafel-pedagogiek maakt'hier een geringere kans daar ze onmiddellijk haar volstrekte onvrucht-baarheid zou tonen. Zowel op pedagogisch-didactisch als op esthetisch-artistiek gebied zou het tekort aan gevormdheid ogenblikkelijk opval-len. In dit perspectief gezien mogen we schrijven dat Dalcrose en Rothemeer gedaan hebben voor de esthetische opvoeding van de mens danPlato of Kant. De nood aan een empirische basis op dit niveau illustreert zich voorons zeer duidelijk aan de enige twee voortreffelijke werken, die overons onderwerp in Frankrijk verschenen. Lascaris behandelt het pro-bleem

van uit een historisch-theoretisch gezichtspunt en verliest zichtotaal in de opvatting volgens dewelke het spel en het esthetisch schep-pen ?Š?Šn zijn. i Wojnar herdenkt als het ware dezelfde problemen, ver-nieuwt het historisch perspectief, geeft een zuiverder overzicht van deesthetica, beschrijft actuele realisaties in de praktijk, maar blijft funda-menteel even weinig uitzichten bieden voor de opvoeding en het leer-proces. 2 Twee zeer boeiende werken in vele opzichten; over het ty-pisch pedagogische van het probleem â€” waaruit esthetische opvoe-ding bestaat, waarop ze berust, hoe ze moet worden nagestreefd enwelke de doeleinden zijn â€” wordt echter niet gehandeld. Lapidair ge-zegd, â€” het is nodig dit duidelijk en scherp te stellen â€” het zijn werkenover esthetische opvoeding, die over het opvoeden zelf niet handelen. ^ P. A. Lascaris:

L'?Šducation esth?Štique de l'enfant, Paris, 1928.^ I. Wojnar: Esth?Štique et p?Šdagogie, Paris, 1963.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 ESTHETICA EN OPVOEDING â€” Kunst leert ons de mens en het leven kennen, brengt loutering enharmonisering, verleent een uitzicht op een mogelijke zin voor hetbestaan. â€” Kunst is een kind van de totale mens: zowel van de geest als vande hand, zowel van de intelligentie als van het gevoel. â€” de evolutie van de esthetica verwijst naar een pedagogiek van dedynamische en open geest, naar een pedagogiek waar de volheidvan esthetische stellingname, zowel onder de vorm van het genietenals van oordelen en scheppen, ge??erbiedigd wordt. Een historisch overzicht van de esthetica is hier niet op zijn plaats.Het is wel interessant om, binnen een algemeen kader, te onderzoekenhoe esthetica met het opvoedingsprobleem te verbinden iS. Primair isdan het nakijken hoe men doorheen

de evolutie van de esthetische op-vattingen een gewijzigde kijk heeft gekregen op het schoonheidsmomentin de opvoeding. Het schijnt ons toe dat er nog een tweede reden is die deze studierechtvaardigt. Het wordt als vanzelfsprekend aanvaard dat men, omhet goed recht van de esthetische opvoeding te verdedigen, steunt opde grote filosofen uit de Griekse en Romeinse Oudheid, uit de Renais-sance, enz. Het is echter noodzakelijk dat we ons telkens opnieuwbezinnen over de betekenis die vroegere theorie??n hebben voor onzehuidige situatie. We moeten ze telkens opnieuw in dit licht herinter-preteren. Aldus krijgt de aansluiting van de opvoeding en de opvoe-dingstheorie bij de maatschappij optimale kansen. /. De Griekse Oudheid Plato (428/27? - 348/47?) legt de ideale schoonheid buiten de waar-neembare realiteit. Het ideaal-schone is

datgene wat is zoals het behoortte zijn. Het nastreven van het Schone, is in feite een manier om naareeuwigheid te verlangen. i Van Pythagoras tot Demokritos schijnt deGriekse esthetica beheerst te zijn geweest door de begrippen: maat,harmonie, en symmetrie. De wereld en de mensen zouden beheerst wor-den door de wetten van eenzelfde harmonie. Plato werkt deze idee??nverder uit. Hij vertrekt van de fundamentele eenheid die tussen het



??? 310 J. QUAKELBEEN 1968 mooie, het goede en het ware moet bestaan. Derhalve is voor hem deâ– ideale schoonheid datgene wat behoorlijk is, dus meteen het goede. Dezinnelijk waarneembare schoonheid bereikt nooit het hoogste niveauen dikwijls hindert dit de mens in zijn streven naar zuivere schoon-heid. (1). Vandaar dat Plato t^enover de kunst steeds met gemengdegevoelens staat. Enerzijds wijst hij op de gevaren, maar anderzijds achthij toch de muziek geschikt als opvoedingsmiddel. Als voornaamstegevaar vermeldt hij dat de kunst in feite een schijnwereld schept. Dekunstenaar tracht vaak slechts weer te geven wat hij ziet en hij bekom-mert zich niet om de kennis van wat het is. i De Griek moet volgensPlato de levende werkelijkheid verkiezen boven de hoogste kunst. Wan-neer men in gemeenschap de muze vrije teugel laat,

zullen het genot,de wellust en de smart, het verstand en de kritische zin beheersen. Dekunst zondigt tegen de waarheid want ze bedriegt de zinnen. De kun-stenaar, de nabootser, is een man met duizend gezichten, die in schijnalles is, maar in werkelijkheid niets realiseert. Slechts weinige mensenzullen in het genot, dat de kunst opwekt, al hun denkkracht behoudenom het wezenlijke in het schone te aanschouwen. De meeste genietenvan de schoonheid als van een droom, als van een schijn-realiteit.Slechts enkelen verwarren niet de blijvende, onvergankelijke en idealeschoonheid met de voorbijgaande streling van de zintuigen. Essentieelzondigt de kunst tegen de wetten van de noodwendigheid en de be-hoorlijkheid, daar ze een wereld van schijn en overtolligheid oproept.Over haar gevaarlijke invloed op de menselijke gedragingen heeft

Platodus in scherpe taal gesproken. 2 Ondanks de vele gevaren, sluit Plato de kunst niet buiten de opvoe-ding. De kunst kan wel een rol spelen bij de vorming van de harmo-nische, edele, beheerste en bezonnen mens. Ze kan, gezien haar sterkbetoverende kracht, ten goede worden aangewend en de deugd in hetindividu wekken. Vooral de muziek is van uitnemend belang, gezienze met het ritme en de harmonie de diepste lagen van de ziel beroert.In de muziek kunnen we een maat vinden voor de volkomenheid ofonvolkomenheid van hetgeen rondom ons leeft. Maar alles zal af-hangen. zo meent de Griekse wijsgeer, van de graad van deugdzaam-heid van de kunstenaar. â€žWaarheen de jongeren ook de ogen en de orenmogen richten, van alle kanten moeten uitvloeisels van schone werken 1 E. H. Gombrich: Kunst en illusie, Amsterdam,

1964, pp. 87â€”88.E. De Bruyne: De Griekse Oudheid, op. cit., pp. 67â€”100. E. De Bruyne: De Griekse Oudheid, op. cit., pp. 100â€”114.G. J. Hoogewerff: Verbeelding en voorstelling, De ontwikkeling van het kunst-besef, Amsterdam, 1939, pp. 48â€”51.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 toestromen in hun ziel en er onmerkbaar een gesteldheid voortbrengen,die ze aanspoort om al wat schoon is na te bootsen, lief te hebbenen ziah er mede te 'harmoni??ren." i Vandaar dat Plato meende dat de gemeenschap scherpe controleop het kunstscheppen moest uitoefenen. Drie vragen moesten hierbijgesteld worden: â€žWelke is de waarde van hetgeen wordt nagebootst?",â€žIs de imitatie juist en gelijkt ze op het model?",â€žWelk is de vormende waarde van het werk?" 2We zien hoe Plato, uit de aard van zijn uitgangsconceptie, ertoe komtde kunst als een opvoedingsmiddel en tevens als een gevaar te be-schouwen. Hij accepteert ze in zoverre ze bijdraagt tot de vormingvan de harmonische, evenwichtige, en deugdzame mens, hij verwerptze wanneer hij ze strijdig acht met de

werkelijkheid. * Aristoteles (384-322) bestudeert eveneens de relatie van de menstot de schoonheid en hij verlaat daarbij het ideaal-schone van Plato.Schoonheid is datgene wat inzake symmetrie en grootheid voldoet.Beide bestanddelen houden verband met orde en begrensdheid. ^Aristoteles hecht zeer veel belang aan het al dan niet gemakkelijkkunnen overzien van een voorstelling waardoor het mooier of mindermooi wordt. Hij apprecieert het schone in het machtige, in het talrijke,in het grote op voorwaarde dat het overzichtelijk blijft en niet over-weldigt. Aristoteles staat een esthetica voor van de maatvolle groot-heid. 5 De kunst heeft een dubbele aard: ze verlengt de natuur en bootst dezena. De verlenging van de natuur ziet Aristoteles b.v. waar de mens.om beter te rusten, een bed ontwerpt. In andere gevallen geeft de kunsteen nabootsing

van het bestaande, waarbij het voornaamste genot danligt in het herkennen van het uitgebeelde. Hiermee wordt dan meerhet accent gelegd op het intellectuele karakter van het esthetische. Her-haaldelijk spreekt Aristoteles over het methodisch denken, het bewusteordenen, het kiez envan middelen, het aanpassen aan doeleinden bijhet verwezenlijken van het schone. De oefening ende gewoonte, even-als de kennis van de theorie en de techniek, zijn beslissend voor het 1 E. De Bruync: Dc Griekse Oudheid, op. cit., p. 118.- E. De Bruync: De Griekse Oudheid, op. cit., p. 119. ÂŽ R. Casimir: Geschiedenis der Opvoeding en opvoedkunde, Antwerpen, 1949,p. 33. D. Huisman: op. cit., p. 22.s E. Dc Bruync: De Griekse Oudheid, op. cit., pp. 126â€”160.



??? 312 J. QUAKELBEEN 1968 kunstenaarschap. In die zin biedt de kunst mogelijkheden om de wilmet de rede te verzoenen. Aristoteles is minder pessimistisch wat betreft de vormingskansendie de kunst biedt. Hij legt, in de lijn van de Griekse traditie, de na-druk op de therapeutische betekenis van de kunst. Niet alleen biedtde kunst mogelijkheden wat betreft verstrooiing, maar ze heeft eenspecifiek louterende betekenis voor de mensen die met uitzichtlozeproblemen worstelen. Voornamelijk in de tragedie zou de mens de ver-heldering, de verklaring van zijn eigen ondoorzichtige moeilijkhedenvinden. Langs de heftige doorleving van de opgevoerde passies zoueen loutering worden bewerkstelligd. i 2. De Romeinse Oudheid De esthetica krijgt een typisch Romeinse dimensie waar het schone methet nuttige verbonden wordt. Dit wordt bij Cicero

(106-43) niet zoexpliciet geformuleerd, maar overal vinden we de veronderstellingvolgens dewelke elke opositie tussen deze beide ondenkbaar is. Hetschone is geenszins in strijd met het nuttige of het doeltreffende.Cicero onderscheidt de kunsten van het nut en deze van het genoten hij meent dat men als rechtgeaard Romein niet uitsluitend dezelaatste mag nastreven. 2 Verder beklemtoont Cicero, in dezelfde zin als Aristoteles, het belangvan de technische kennis van de regels van het scheppen. Van uitverschillende richtingen wordt er gewezen op de taak van het verstandbij het genieten van schoonheid. Zo schrijft Lucianiis: â€žHet kunstwerkeist een verstandige genieter, voor wie het onmiddellijk genot vande ogen niet volstaat, maar die redeneren kan over wat hij ziet". Ietsgelijkaardigs vinden we bij Callistratus waar 'hij zegt dat de

kennerâ€žeen van die mensen" is â€ždie met fijn gevoel, in een werk al de di-verse schoonheden 1, welke het bevat kunnen ontdekken en aan hunuitspraken een oordeelkundig karakter geven" 3. Cicero eist de hoogstmogelijke synthese tussen de schoonheid, de volmaaktheid van vormen de aangepastheid van de inhoud. Slechts dan wordt de mens gron-ding door de kunst gegrepen. 1Horatius (65-8) meent dat het hoogste ideaal dat men kan bereiken 1 I. Wojnar: op. cit., pp. 20â€”21. - E. De Bruyne: Geschiedenis van de Aesthetica, De Romeinse Oudheid, Ant-werpen, 1953, pp. 27â€”32.E. H. Gombrich: op. cit, p. 15, p. 54, en p. 321.^ Geciteerd bij E. De Bruyne: De Romeinse Oudheid, op. cit., p. 33.^ E. De Bruyne: De Romeinse Oudheid, op. cit., pp. 33â€”64.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 ligt in de eenheid van het nuttige met het aangename. Met de Sto??cij-nen meent hij dat de wet van de eenheid, van de inwendige samen-hang, samen met de eerbied voor de werkelijkheid, de voornaamsteeisen zijn die men aan de kunst mag stellen. i Vitruvius (1ste eeuw v. Chr.) meent dat de bouwkunst met dezelfdenorm mag beoordeeld worden. De nuttigheid, de stevigheid en deschoonheid zijn drie vereisten die aan elk gebouw kunnen gesteldworden. Daarom moet de architect rekening houden met: distributio,eurhythmia, ordonatio, symmetria, dispositio en decor. Het gebouwmoet dus zowel wat verdeling van het geheel in delen, als wat de ver-houdingen betreft, aangepast zijn aan de mogelijkheden van de omge-ving en van de klant, en moet tevens een symmetrische en

welluidendevormgeving als resultaat hebben. Een gebouw kan slechts architecturaalgeslaagd heten, wanneer het in overeenstemming is met de'juiste even-redigheid en harmonie van het menselijk lichaam. Ook Vitruvius gaattekeer tegen de kunstenaars die loskomen van de realiteit, van het na-bootsen. 2 Plinius (23-79) ziet in overeenstemming met zijn tijdgenoten, de kunsteveneens als een verlenging van de natuur. Hij geloofde in de moge-lijkheden om gevormd te worden tot kunstkenner en hij wees op hetfeit dat het gewone publiek de schoonheid totaal anders benadert dande gevormde. 3 Ook Quintilianus (35-69) maakt een onderscheid tussen het genietenvan de ongeschoolde en dit van de geschoolde. De eerste gaat in kunstervaringen zoeken die buiten het schone vallen. De kunstkenner wordtzich rationeel bewust waarom hij bepaalde

proporties apprecieert enhij geniet ervan hetzij om henzelf, hetzij om hun psychologische wer-king. 4 Tacitus (Â? 55 - Â? 118) meent dat kunst zonder ernstig voorwerpeen inhoudloos spel wordt. Derhalve meent hij dat in een tuchtvolleopvoeding, het leren beheersen van esthetische technieken en theorie??n,moet gepaard gaan met het zoeken naar een ernstige inhoud. De wel-sprekendheid valt deerlijk laag, wanneer men niet voldoende kennis



??? 314 J. QUAKELBEEN 1968 heeft van de onderwerpen die men bespreekt i Dionysius van Halicarnassus (i 30 j. v. Chr.) schrijft, in navolgingvan Theophrastus, dat de zintuigen de toegangswegen zijn tot de ziel:worden ze aangenaam getroffen dan opent zich de ziel, worden ze on-aangenaam beroerd dan sluit ze zich af. Om kunst te scheppen is kun-digheid vereist; kunst beoordelen kan de mens door zijn natuurlijkezin voor ritme en melos. 2 In Engeland en Frankrijk stond de literaireesthetica onder zijn invloed gedurende de XVIIe en XVIIIe eeuw. 3. De Griekse Renaissance van de Ilde en lilde eeuw Plutarchus van Chaeroneia (45-125) heeft op esthetisch gebied eenruim eclectisch standpunt ingenomen. Hij ziet de schoonheid als af-hankelijk van maat, eenheid, symmetrie, harmonie en orde. Hij staatniet afkerig tegenover het kunstgenot,

zolang men zijn handelen maarlaat beheersen door de orde en de maat. Plutarchus ziet een nauw ver-band tussen het schone, het goede en het nuttige. 3 Marcus Aurelius (128-180) waarschuwt voor overdreven gekunsteld-heid en hij komt op voor een kunst die rechtstreeks is, gezond, duidelijk,eenvoudig en functioneel. De objectieve waarde van het schone ligtin de aanpassing van de vorm aan zijn doel. Het diepste wezen vande schoonheid, zo lezen we in de Hermetica, ligt niet in de symmetriemaar in iets onuitspreekbaars dat hij het levende licht noemt. Iets isschoner naargelang het meer getuigenis aflegt van, of dichter staat bijdit â€žLevende Licht". ^ Met Plotinus (204-269) bereikt de Griekse esthetica weer een hoogte-punt. De hermetische en mystische tendenzen van Marcus Aureliusvinden we er terug samen met een ernstige kritiek op

Aristoteles.Volgens Plotinus schept de kunstenaar in zijn bewustzijn vormen, diehet geestelijke ideaal benaderen. Hij tracht dan dit levende verstandin lichamelijke vormen te concretiseren. De schoonheid zelf is dus on-stoffelijke vorm, is dus iets van geestelijke orde: de idee, het ideaal.Schoonheid laat dus een andere werkelijkheid vermoeden dan de lou-ter zinnelijke. Schoonheid is objectief bepaald; ze is als het ware deschittering van de idee. Van uit subjectief standpunt, is het schonedatgene wat bij de mens bijzondere ontroeringen wekt en hem dichterbrengt bij het â€žlicht", bij het â€žEne". 1 E. De Bruyne: De Romeinse Oudheid, op. cit., pp. 124â€”129.E. H. Grombrich: op. cit., p. 15. 2 E. De Bruyne: De Romeinse Oudheid, op. cit., pp. 129â€”135. 3 E. De Bruyne: De Romeinse Oudheid, op. cit., pp. 22â€”212." E. De Bruyne: De Romeinse

Oudheid, op. cit., pp. 213â€”221.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 De kunstenaar schept door zijn verstand, zijn hand en dank zij hardeinspanningen, schrijft Plotinus. In de schoonheidsbeleving onderscheidthij drie trappen. Zoals de Epicuristen zijn er mensen die in de kunstslechts het zinnelijk genot zoeken en dit als criterium hanteren. Eenvolgend niveau wordt bereikt door zij die in het schone, het bekoorlijkeappreci??ren en dit, zoals de Sto??cijnen, aan de hand van maatstavenkunnen beoordelen. Op het hoogste plan zou de schoonheid gevat wor-den als een uitstraling van het â€žIdeale Zijn". Zelfs binnen de menskan zijn esthetische waardering drie stadia doorlopen: van een ver-voerd genieten, over een redelijk beoordelen, naar het waar beminnenvan het diepere. i 4. Het Humanisme en de Renaissance Het Humanisme legt meer dan de Middeleeuwen

de n?¤druk op debeschavende rol van de schone letteren. In de letterkunde leert mende menselijke natuur doorgronden, evenals het verleden en het hedenvan de mensheid. Volgens Guarino (1374 - 1460) zou de letterkundevoor de mens de openbaring van de werkelijkheid en van de zin vanhet leven inhouden. Men meent algemeen, maar ten onrechte, dat hetaandeel van de verbeelding zeer groot is. Wanneer het fabels en mythenbetreft is men eveneens ten onrechte geneigd er enkel het werk van defantasie in te onderkennen, zo leert hij. Ook Vergerio (1370 - 1444)meent dat de literaire kunsten ons de mens werkelijk leren kennen 2â€žDe ware literaire vorming is geen opleiding tot schone woordkramerijmaar, langs de meesterwerken, doorgronding van de mens". 3Opmerkenswaardig is dat het probleem van de navolging en van devrijheid

van de kunstenaar zich heeft gesteld. De Renaissance-kunste-naars komen op voor een vrije observatie van de natuur.Alberti (1404 - 1472), als eerste theoreticus van de plastische kunsten,meent dat de kunstenaar niet enkel mag steunen op de methoden diehij in een werkplaats heeft geleerd en die empirisch werden gevonden.Een kunstenaar zou niet alleen moeten weten hoe hij te werk moetgaan, maar hij zou het waarom ervan moeten doordenken. Het is deaanleg die de kunstenaar toelaat zijn werk te concipi??ren. Door er-varing doet hij meer kennis op omtrent zijn vak. De oordeelkundigekeuze van de mooiste aspecten of delen van een onderwerp is nood- ^ E. De Bruync: Dc Romeinse Oudheid, op. cit., pp. 222â€”262.G. J. Hoogewerff: op. cit., p. 54, p. 287. ^ E. De Bruyne: Geschiedenis van de Acsthetica, De Renaissance, Antwer-pen,

1951, pp. 21â€”30. ^ E. De Bruyne: De Renaissance, op. cit., p. 26.



??? 316 J. QUACKELBEEN 1968 zakelijk. Deze gekozen elementen moeten met verstand tot ?Š?Šn vormworden samengesteld. Met technische vaardigheid wordt dan gezorgdvoor de afwerking. i Alberti hecht uitzonderlijk belang aan hetgeenhij de â€žconcinitas" of het samenklinken der onderdelen tot ?Š?Šn geheelnoemt. Hij aanvaardt de overvloed en de verscheidenheid der vor-men, in de mate dat ze geen onduidelijkheid, noch verwarring in dehand werken. De schilder moet volgens Alberti, de perspectiefleer,d.w.z. de meetkunde en de optiek beheersen met zijn oog. Ook deanatomie is voor hem een onontbeerlijke bron van kennis. 2Hetzelfde wetenschappelijk ideaal is werkzaam in Leonardo da Vinei(1452 - 1519). Hij schrijft dat de schilderkunst meer een wetenschapvan de geest is dan loutere handvaardigheid. De handenarbeid van

dekunstenaar is niet enkel empirisch, maar steunt op heldere en overlegdekennis die de hand leidt. Onder deze kennis verstaat hij, zoals Alberti,de anatomie, de meetkunde en de perspectief. 3 Ook Michelangelo(1475 - 1564) tracht aan de schilderkunst een wetenschappelijke grond-slag te verlenen. De basis van echte kunst is de ratio en de wetenschap,in de zin van duidelijk bewuste en wetenschappelijke kennis 4Geen enkele periode heeft meer de klemtoon gelegd op de spirituelegrondslag van de kunst, zoals Aristoteles die voorstond, als de Renais-sance. Kunst is het gebied waarin het geestelijke in materie wordtgeconcretiseerd. De â€žnabootsing" van de natuur dient in dezelfde zinte worden begrepen, want de kunstenaar imiteert niet de oppervlakkigegelijkenis maar de grondstructuur van de natuur, de dieperliggendeidee. Kunst is in de

Renaissance een constructie van de geest en isaldus niet door een kloof te scheiden van de wetenschap. Vandaar depoging om de kunst aan te leren langs de systematische en gemoti-veerde weg van kennis. Men wil er loskomen van het meedelen van-empirische knepen en werkwijzen zoals dit gebruikelijk was in deMiddeleeuwen. De Renaissance legt naast het ..hoe", de klemtoonop het â€žwaarom". De Renaissance en het Humanisme hebben zich zeer vlug buitenItali?? verspreid. Albrecht D??rer (1475 - 1528) ziet de kunst als een 1 E. H. Gombrich: op. cit., pp. 94â€”95, p. 256, p. 286, p. 164. ^ Werken: â€” De re aedificatoria Libri X. â€” Deila Pittura Libri III. â€” De re statuaria. â€” Deila tranquillita dcU'Anima. â€” De componendis cifris. 3 E. De Bruyne: De Renaissance, op. cit., pp. 86â€”98. E. H. Gombrich: op. cit., pp. 84â€”85, pp.

136â€”137, pp, 150â€”153. G. J. Hoogcwcrff: op cit., pp. 68â€”70. E De Bruyne: De Renaissance, op. cit., pp. 98â€”100.G. J. Hoogewerff: op. cit., pp. 70â€”74.â– â€? E. De Bruyne: De Renaissance, op. cit., pp. 180â€”190.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 middel om dichter te komen bij de Goddelijke Schepper en om hetoog te vormen. Zijn werken â€” â€žVon menschlicher Proportion" enâ€žUnterweysung der Messung mit dem Zirckel und Richtscheyt inLinien, ebnen und gantzen Corpora" â€” bestudeerde vnl. de leer van deproproties. i In menig opzicht heeft hij de Italiaanse meesters geassimileerd en tochis hij een typisch schilder uit het noorden gebleven. " 5. Enkele grote figuren Shajtesbury (1671 - 1713) wijst zeer expliciet op de opvoedende krachtvan de kunst. De schoonheid zou op het individuele vlak, langs hetenthousiasme dat ze wekt, bijdragen tot een hogere graad van zelfbe-heersing. Op het sociale plan zou ze het onderlinge verkeer vergemakke-lijken. Shaftesbury tracht een scherp onderscheid door te voeren tussende kennis en

het genot in verband met kunst. De informatie, â€žhetweet hebben van", is geenszins een criterium om kunst mee te beoorde-len. Enkel het persoonlijk esthetisch genieten is volgens hem een basisde esthetische appreciatie. 3 Kant (1724 - 1804) heeft de grote verdienste het probleem van hetesthetische oordeel te hebben gesteld. Zijn voorgangers en leermeesterswaren Baumgarten, Meier, Sulzer, Mendelssohn, Winckeimann, Lessingen Herder. 4 Ze evolueerden langzaam van een opvatting die kunstbeschouwde als een streven naar intu??tieve kennis, en derhalve als in-ferieur aan de rationale kennis, maar een opvatting die aan de kunsteen zekere autonomie en gelijkberechtigdheid verleende. Derhalve isKant, in navolging van Mendelssohn, gekomen tot het zoeken van eennieuwe basis voor de schoonheidswaardering. Hij loste de

dualiteittussen subjectiviteit en universaiteit op door een universele, noodwen-dige maar effectieve smaak als synthesevorm te introduceren. Dezesmaak zou het esthetiscii oordeel gronden, s Alhoewel men heden de ' P. Vaissc: Albcrt D??rcr, Lettres et ?Šcrits th?Šoriques, Trait?Š des proportions,Paris, (1964), p. 11, pp. 159â€”201. M. Thausing: Albert D??rcr, sa vlet ses oeuvres, trad. G. Gruyer, Paris, 1878.' E. De Bruyne; De Renaissance, op. cit., pp. 240â€”247. K. Manthey: Der p?¤dagogische Gehalt im Werk Allirecht D??rers, Berlin, 1954,(Thesis). G. J. Hoogewerff: op. cit., pp. 74â€”77.E- H. Gombrich: op. cit., pp. 139â€”141. G. J. Hoogewerff: op. cit., pp. 125â€”126, p. 331.V. B?¤sch: Essai critique sur l'esth?Štique de Kant, Paris, 1927.A. Nivelle: Les th?Šories esth?Štiques en Allemagnc de Baiimgarten ?¤ Kant,Paris, 1955, pp. 356â€”362.

D- Huisman: op. cit., p. 31. G. J. Hoogewerff: op. cit., pp. 163â€”185.



??? 318 J. QUACKELBEEN 1968 uitsluitend effectieve inslag van deze zienswijze niet meer zou delen,wordt daarmee een kapitaal probleem gesteld. Friedrich Schiller (1759 - 1805) schreef de eerste systematische enfilosofische studie over de esthetische opvoeding. Hoewel Schiller inmenig opzicht de Kantiaanse esthetica voortzet, is hij verschillend vanzijn leermeester door zijn dynamisme en zijn optimisme. Hij gelooftdat de menselijke natuur tot rust en harmonie kan komen in het spel.De analyse van het spel, als levende vorm, maakt dat Schiller tussenkunst en spel zoveel overeenkomsten vindt, dat hij ze met mekaargelijkstelt. De mens is slechts ten volle mens wanneer hij speelt, schrijfthij. 1 Zijn navolgers zullen er met hem op wijzen hoe alle kuituur eenzekere dosis spel v????ronderstelt. De opvatting dat de kunst als hetmeest geschikte

opvoedingsmiddel van de mensheid moet worden be-schouwd, vond op pedagogisch wetenschappelijk vlak veel minder in-gang. 2 Hegel (1770 - 1831) wijst in tegenstelling met Kant, op de grote bete-kenis die de kunst heeft gehad voor de menselijke geest die zoekt tebegrijpen. De kunst bewerkstelligt een hogere vorm van bewustwordingvan de wereld en een inniger contact met het menselijke. Eens dezetaak volbracht, zou de kunst voorbijgestreefd worden door de religieen verder door de filosofie. De kunst zou immers in haar zoeken naarwaarheid en kennis nooit het niveau bereiken van de wijsbegeerte.Schoonheid is waarheid die de kunstenaar zintuigelijk waarneembaarheeft gemaakt. Zonder het belang van de inspiratie te miskennen, eisthij toch dat de kunstenaar, het formele, de vorm van zijn kunstwerkzou bedenken en trachten te

beheersen. â€žUit lichtvaardigheid en ver-beelding is nooit een waarachtig kunstwerk geboren" zegt Hegel. Juistdoor de nadruk te leggen op het inzichtelijke en theoretische karaktervan de kunst is Hegel gevangen geraakt in zijn systeem. Hij moest er-kennen dat het denken en de reflectie uit de wetenschappen, het denkenuit de kunst heeft voorbijgestreefd. Daarmee moest hij verklaren datde kunst in haar hoogste bestemming voorbijgestreefd was. Het is ditaspect van Hegels â€žAesthetik", die B. Croce heeft doen spreken overeen lijkrede voor de kunst. Deze kritiek slaat echter meer op de over- 1 F. Schiller: Lettres sur l'?Šducation esth?Štiquc de rhomme, trad. R. Leroux,Paris, 1943, pp. 160â€”199.- G. J. Hoogewerff: op. cit., pp. 181â€”185. J. Huizinga: Homo Ludens, Proeve ener bepaling van het spelelement der cul-tuur, Haarlem, 1958, p.

219.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 systematisering, dan op de zeer waardevolle inhoud van zijn werk. iDiametraal hiertegenover staat Schopenhauer (1788 - 1860). De ideeis volkomen intu??tief en is slechts langs deze weg te vatten. 2 De kun-stenaar heeft een scherp oog voor de ware toedracht der dingen enkan ons langs fragmentarische beelden leiden naar de zin van hetleven. De kunstgenieter moet zich volledig engageren om uit het kunst-werk zijn fundamentele waarde te distilleren. Vandaar het grote belangdat Schopenhauer hecht aan het medevoelen en het sympatiseren.Gans zijn esthetica ligt vervat in de zin: â€žDe kunstenaar leent ons zijnogen om de wereld te bekijken". 3 Sdiopenlhauer reveleert ons hetpersoonlijke karakter van de esthetische ^beleving. 4 6. De negentiende eeuw Gedurende de negentiende

eeuw heeft men verschillende pogmgen on-dernomen om de betrekkingen tussen kunst en gemeenschap te be-studeren. De grote naam, hieraan verbonden, is deze van John Ruskin (1819 -1900). De lelijkheid en de barbaarsheid van de industrialisering be-dreigen het evenwicht en het geluk van de arbeider. Hiertegen moetgereageerd worden en men moet van het schone een religie maken.Door ook in het kleinste detail de schoonheid te leggen, zal men aanhet gehele leven van de mens meer stijl verlenen en de barbaarsheidvan het industrialiseringsproces bekampen. Het contact met de natuur-lijke schoonheid moet hersteld worden, zodat het evenwicht van de ar-beidende mens zich stabiliseert. Uit deze idee??n vertrok de Reform-be-weging. De repercussies op de vormgeving van gebruiksvoorwerpen,op de mode en op de kunst waren groot.

De stijl, die ermede ver-bonden werd, moest echter fataal eens worden voorbijgestreefd. ^Daardoor werd het gemakkelijk Ruskins theorie??n achteraf als utopischte bestempelen. Zijn opvattingen over de sociale betekenis van de kunsten zijn betrachtingen die geleid hebben tot de hedendaagse industri??levormgeving, blijken voor ons nog van zeer re??le betekenis. ' G. J. Hoogcwcrff: op. cit., pp. 210â€”219.p. Huisman: op. dt., pp. 40â€”44." G. J. Hoogcwcrff: op. cit., pp. 219â€”221.D. Huisman: op. cit., pp. 44â€”45.I. Woj nar: op. cit., p. 31.Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung, Leipzig, 1891. Werken: â€” The sevcn lamps of architecture, 1849. â€” The stones of Venise,1851â€”53. â€” Modern Paintcrs, 1843â€”60. â€” Letters and notcs on pictures andarchitecture, 1853. Â? D. Huisman: op. cit., pp. 49â€”50, pp. 122â€”123.



??? 320 J. QUACKELBEEN 1968 Ook A. CotrUe (1798 - 1857) heeft, net zoals Ruskin, gewezen op deuitzonderlijke betekenis die de kunst heeft voor de gemeenschap envoor de opvoeding. De kunst fungeert bij hem als basis voor de op-voeding, want ze maakt de mens edel en teder, waardoor hij tevensbeter kan denken en het gemeenschappelijk leven effici??nter kan or-ganiseren. Dit geluid, komend van een positivist zou menig scepticustot nadenken moeten stemmen. Dat van sociologische zijde, de sociale dienstbaarheid van de kunsterg beklemtoond werd, mag ons niet verwonderen. Het is meestalslechts als tegenwicht bedoeld voor de kunst-om-de-kunst-opvatting.Zo schrijft ]. P. Proudhon (1809 - 1865) dat juistheid en nuttigheidaan de kunst niet totaal vreemd zijn. In de mate waarop hij kunst to-taal en rechtstreeks ondergeschikt maakt

aan een onmiddellijk sociaaldoel, lijkt deze auteur moraliserend en voorbijstreefd. i De socioloog J. M. Guyau (1854 - 1888) gaat uit van het standpuntdat de kunst als het ware langs het gevoel, de gemeenschap veriengten verruimt. Alle kunst is sociaal, gezien de mens zich in de esthe-tische beleving identificeert met de anderen. Vandaar dat het goede enhet nuttige niet van het schone kunnen gescheiden worden. Hij meentdat de kunst kan bijdragen tot universele vrede en tot positieve ver-standhouding. 2 De Russische school is buitengewoon interessant, waar deze de kunstals weerspiegeling van de gemeenschappen tevens als leerschool voorhet leven voorstelt. De menselijke communicatie wordt naar diepte enbreedte in de kunst verruimd, meent L. N. Tolstoi (1828 - 1910).Georges Plekhanov (1857 - 1918) beweert dat de kunst

internationaletoenadering vergemakkelijkt. ^ De kunst laat de mens ervaringen op-doen omtrent gebieden die hij nog nooit betrad, lezen we bij N.G.Tchernychevski. De mens vindt er niet alleen verschillende levens-wijzen, maar hij kan er tevens ontdekken hoe het leven behoort ge-leefd te worden. 4 7. Hedendaagse Esthetici Hoe strikt persoonlijk Bergson (1858 - 1941) het kunstprobleem ookiieeft benaderd, toch moet gezegd worden dat hij een zeer bijzonderebijdrage heeft geleverd betreffende het inzicht in de functie van de ^ I. Wojnar: op. cit., pp. 36â€”37. - G. J. Hoogcwcrff: op. cit. pp. 265â€”271. ^ G. Plekhanov: L'art et la vie sociale, Paris, 1949. * I. Wojnar: op. cit., pp. 32â€”42.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 kunst in het leven van de mens. Hij meende dat in het kunstgenietende perceptie van de wereld evenals onze sensibiliteit verscherpt enverdiept kunnen worden. De kunst zou het ervaringsgebied van demens uitbreiden, door onze aandacht te vestigen op aspecten van derealiteit die ons normaal ontsnappen of door ons in een domein binnente voeren waar we nog geen toegang hebben. Waar Bergson in de kunstdrie categorie??n onderscheidt, te weten: het mooie, het dramatischeen het komische, wijst hij ons op de mogelijke rol van de intelligentie.Hij schrijft immers: â€žLe rire, popre ?¤ l'homme et en taut que plusgrand ennemi de 1'?Šmotion, en s'adressant ?¤ l'intelligence pure, poss?¨de?Šgalement son caract?¨re esth?Štique". i De beperking van Bergson ligt in het feit dat hij enkel het kunst-

genieten heeft bestudeerd en geen aandacht geschonken heeft aan hetcreatief proces. Het is dan ook gemakkelijk met R. Bayer het kunst-scheppen niet uitsluitend aan de werking van de '?Šlan vital' toe teschrijven. Deze meent dat het kunstwerk veeleer het kind is van de in-telligentie en de inspanning. - In de kunstschepping worden onvoorzienbare nieuwe vormen gerea-liseerd meent Bei^son. We moeten het scheppen dus ook beschouwenals een mogelijkheid om de realiteit om te vormen en te overwinnen.Vooral dit laatste aspect van zijn esthetica lijkt te beantwoorden aande aspiraties van de hedendaagse jeugd. John Dewey (1859 - 1952) is resoluter naar de daad toegekeerd. Elkdoen is voor hem terzelfdertijd een pogen, een proberen en een toetsen.Het criterium waarnaar men de daad moet beoordelen, ligt in haarvruchtbaarheid, ligt in het

verband tussen poging en resultaat. Deesthetische ervaring bevat, benevens de algemene kenmerken vande daad, nog de perceptie, de waardering en het genieten. Elke men-selijke ervaring heeft een esthetisch uitzicht. De kunst is terzelfdertijdeen produceren, een percipi??ren en een appreci??ren, waaruit blijkt welkeen uitzonderiijke rol de intelligentie toebedeeld krijgt door Dewey.Reeds bij het esthetisch genieten is het de intelligentie die ervoor zorgtdat verschillende onderdelen van het kunstwerk gelijktijdig aanwezigzijn in de geest en op mekaar betrokken worden. Het is ook de in-telligentie die de genieter op het spoor brengt van de bijzondere bete-kenis die het voorgestelde heeft gehad voor de kunstenaar en het is ookzij die ons zijn bedoeling laat vatten. De intelligentie komt ook tussen ^ H. Bergson: Lc rire, Essais sur la signification du

comiquc, Paris, 1956,P .16. R. Bayer: Essais sur la m?Šthode en esth?Štique. Paris, 1953, p. 102.



??? 322 J. QUACKELBEEN 1968 bij de bijzondere intensifi??ring van details. De uitwerking van het kunst-werk op de toeschouwer, de rijke ervaring van het kunstbeleven, ver-onderstelt een communicatie met de kunstenaar. De bijzondere, par-ticuliere ervaring van de kunstenaar kan slechts tot ons doordringen,wanneer deze ervaring een objectiveringsproces heeft doorgemaakt.Hetgeen particulier en ge??soleerd is in de ervaring van de kunstenaar,moet gemeenschappelijk worden gemaakt zodat wij aan deze ervaringkurmen participeren en we met de kunstenaar, kunnen communiceren.Communicatie is dus geen louter verstrekken van blote informatie,maar een objectiveren en openstellen voor participatie van hetgeen zeerparticulier is in de ervaring. Kunst kan, in deze lijn gezien, als taalworden beschouwd.De esthetische ervaring

veronderstelt van de kant van de kunstenaar,een objectiveringsproces en van de kant van de kunstgenieter een vormvan co??peratie en participatie. Overal ontmoeten we de bijzondere rolvan de intelligentie. Het actieve aspect van de esthetische ervaringwordt door Dewey ten volle onderstreept, waar hij in het kunstwerkeen vorm van georganiseerde energie onderkent.De kunst oefent op het menselijk leven een grote invloed uit geziende mens de kunst gebruikt met allerlei doeleinden. Gezien de commu-nicatie die ontstaat langs het kunstwerk, zal de kunst voor de jongeremens een ervaringsgebied zijn waariangs hij in de realiteit waarin hijleeft kan doordringen. Kunst helpt dus de barri?¨res tussen de generatiesen de mensen opbreken.De kunst heeft tevens op de mens een activerende invloed. De per-soonlijke interesses en behoeften worden

aangesproken. De verbeeldingspoelt in deze confrontatie van de wereld der dingen met de wereldvan de geest a.h.w. de rol van verbindingsagent.De esthetische opvoeding moet in de lijn van Dewey, gezien wordenals een gebied waar de mens voldoende kans moet krijgen om zijn per-soonlijke interesses te voldoen. Hij wenst voornamelijk de klemtoon tcleggen op het activeringskarakter van het esthetische en op de moge-lijkheden tot â€žpr?Šapprentissage" die in de kunst besloten liggen. Het isde taak van de esthetische opvoeding de verbeelding te ontwikkeienen te vormen. i De idee??n van Dewey werden verder doorgetrokken door ThomasMunro. Hij meent dat de betrekkingen tussen realiteit en kunst nietalleen werkelijk bestaan, maar dat het onze taak is deze betrekkingente intensifi??ren. Door de esthetische opvoeding zou de

wisselwerking 1 J. Dowey: Art as experience, New-York, 1934, pp. 20â€”267.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 tussen kunst en leven meer moeten worden uitgebreid en verdiept.Hoewel een estheet, heeft hij zich ook in het bijzonder met het probleemvan de praktische realisatie van dergelijke opvoeding beziggehouden. De esthetische perceptie verschilt van het gewone waarnemen, meentDujrenne. Hij schrijft: â€žPercevoir n'est pas enregistrer passivement desapparances en elles-m??mes insignificatives, c'est connaitre, c'est ?¤ dired?Šcouvrir, ?¤ l'interieur ou au del?¤ des apparences, un sens qu'ellesne livrent qu' ?¤ qui sait les d?Šchiffrer, et c'est tirer de cette connaissanceles cons?Šquences qui nous conviennent selon l'intention qui pr?Šsidenotre comportement." i Dit laat hem toe van de kunst te verwachtendat ze de waarneming zou verscherpen en verdiepen. De kunst blijktook op de totale mens

invloed te hebben. Gezien de mens als geheelreageert op het kunstwerk, kan men zeggen dat het hem aanzet ten vollezichzelf te zijn. In de mate dat de kunstwerken die hij- geniet alge-meen menselijk en groots zijn, in die mate betekenen ze voor hem tevenseen introductie tot het universeel menselijke en verlenen ze hem to-gang tot de wereld van de spirituele persoon. Aldus wordt de kunst-genieter verruimd, verdiept en geopend naar een wereld van de uni-versele mens. De mens is in de gelegenheid in het kunstbeleven, zijneigen particulariteit te boven te komen om deel te nemen aan de univer-saliteit van de mensheid. - Het is de verdienste van enkele esthetici, zoals R. Bayer, uitgegaan tezijn van de objectieve realiteit van het kunstwerk als bestaand object.Waar Dewey zegt dat een kunstwerk slechts leeft in de aanwezigheidvan een

kunstgenieter, beklemtonen zij veel meer het autonome karaktervan het kunstwerk. Ze beweren zelfs dat het uitgesproken esthetischoordeel, in feite niet het kunstwerk als objectief gegeven betreft, maarenkel verraadt tot op welke hoogte de kunstgenieter ge??volueerd is.Aldus zou elk esthetisch oordeel eigenlijk een zelfbeoordeling zijn. Isdit voor de niet-gevormde of voor de verkeerd-gevormde mens zo. tochmenen we dat wc niet te sterk liet object-karakter van het kunstwerkmogen beklemtonen. Het gevaar de artistieke en menselijke betekenisvan het kunstwerk te verliezen wordt immers groot wanneer de genieterniet meer oordelen mag. Het blijft evenwel de verdienste van R. Bayer,de aandacht gevestigd te hebben op het gevaar dat erin bestaat hetkunstwerk te benaderen van uit vooroordelen of van uit een dogma-tisch vooropgestelde

opvatting. In die zin zou de esthetische opvoeding ^ M. Dufrennc: Ph?Šnom?Šnologie de l'cxp?Šriencc csth?Štique. Paris, 1953, vol. 2,P- 420. M. Dufrennc: op. cit., vol. 2, p. 467.



??? 324 J. QUACKELBEEN 1968 een uitnodiging moeten zijn tot een rechtstreekse en een zuivere con-tactname met het kunstverschijnsel. Hij ziet immers wel in dat de kunst-genieter moet leren de kunst waar te nemen. Verder is het belangrijk te vermelden dat R. Bayer schrijft dat dekunst in de mens de verbeelding en het gevoel aanwakkert, waardoorhij dieper en scherper in zichzelf gaat speuren. Het beleven van hetschone, bewerkstelligt in de mens de vloeiende synthese tussen het ge-voel en het bedachte, tussen het waargenomene en het begrepene, tussenhet gevoel en de intelligentie. Een harmonischer bewustzijn, een beheer-ster levenshouding zou het resultaat zijn van de esthetische opvoeding.Gedurende de adolescentie â€” en wij menen ook later â€” zou men inde artistieke schepping waarden en een mogelijke zin van het

levenkunnen ontdekken. i Een voorname zwenking heeft de moderne esthetiek ondergaan waarze kunst en schoonheid van mekaar heeft gedifferentieerd. Het besefis doorgedrongen dat het schone, als hetgeen aan de zintuigen behaagt,als het bevallige, niet het ganse gebied van het arttistieke dekt. Het isinderdaad noodzakelijk het schone als esthetische categorie niet te iden-tificeren met de kunst. 2 Het mag ons niet verwonderen dat de estheticiaan dit onderscheid veel belang hechten. Toch lijkt het ons mogelijkdit probleem op te vangen door naast het schone als algemene term,ook termen te gebruiken als: het kunstschone, het natuurschone. Decategorie??n van het kunstschone zouden dan aangeduid worden metafzonderlijke termen zoals: het bevallige, het grootse, het tragische,het groteske, enz. 8. Besluit Ons besluit zal tweeledig zijn.

Vooreerst kunnen we nu de evolutieschetsen om vervolgens een algemene samenvattende basis van de es-thetische opvoeding te formuleren. De esthetica van het schone impliceerde vroeger een mensenbeeld datonvolmaakt was en zich dus moest perfectioneren. Het ideale wordthiermee betrokken op een transcendente mens. Men zocht de oplossingin een dogmatisch gekleurde esthetische opvoeding, die steunde op decategorische imperatieven. De evolutie van de esthetica van de kunst, evenals de evolutie vande moderne kunsten zelf, hebben het traditioneel schone, het ideaal-schone tot ?Š?Šn van de vele categorie??n van kunst gemaakt. Voorna- 1 R. Bayer: op. dt. R. Bayer: Trait?Š d'esth?Štique, Paris, 1956.^ I. Wojnar: op. cit., pp. 68â€”73.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 melijk in navolging van Tolsto??, heeft men de kunst onderzocht ophaar sociale betekenis. De moderne kunsten hebben aardig geholpenom het oude gelijkenis-criterium uit de school te bannen. Het trans-cendente mensenbeeld werd vervangen door de complexe mens, ge-situeerd in een complex geheel dat men moet pogen te begrijpen. Sommigen hebben gemeend dat de evolutie van de esthetiek van hetSchone, naar de esthetiek van de kunst, ons verplicht een andere bena-ming te geven aan de esthetische opvoeding. Ze spreken dan over de op-ding door de kunst. i We menen dat deze nieuwe naam zich niet nood-zakelijk opdringt als we maar voldoende omschrijven wat we verstaanonder esthetische opvoeding en onder esthetische vorming. We menenbovendien dat nu allerwege het

inzicht doordringt dat het kunstschoneniet gelijk te schakelen is met het bevallige of het gelijkende. Tenslottemenen we dat de nieuwe benaming het gevaar inhoudt de continu??teittussen het natuurschone en het kunstschone te verbreken waardoor wege??soleerd geraken in een eng estheticisme en waardoor we vlug allecontact met de realiteit kunnen verliezen. Willen we rekening houdenmet de groei van de esthetica, dan zien we hoe het dynamische mensen-beeld dat ze impliceert, ook een pedagogiek van de dynamische enopen geest impliceert. De Grieken en Romeinen hebben ons een esthetica gebracht van hetIdeaal Schone. Doorheen de vele eeuwen die ons van hen scheiden,blijft de stem van Plato als een waarschuwing klinken voor hen die me-nen dat de pedagogische waarde van de kunst als het ware vanzelf-sprekend met haar

artistieke waarde zou gegeven zijn. Plato wijst ophet niet denkbeeldige gevaar, dat de kunst de mens van de levende re-aliteit en van de echte daad zou vervreemden cn hem zou vangen ineen illusionaire droomwereld. Daarbij heeft hij goed gezien dat hetuitsluitend beklemtonen van het esthetisch genieten, uitmonden kan ineen verscherpte zinnelijkheid. Voor ons blijkt het nu duidelijk hoe door-heen de tijden gepoogd werd deze kritiek van antwoord te dienen.Dewey bijvoorbeeld rekent af met een ivoren toren-mentaliteit en leertons hoe een goed begrepen esthetische vorming zich niet beperkt totbet genieten maar ook de daad, het esthetisch scheppen impliceert.Munro formuleert het als onze bijzondere taak, de betrekkingen tussenkunst cn leven, of tussen kunst en natuur, te intensifi??ren. Toch be-houdt Plato's kritiek een zeer re??le betekenis.

Namelijk de volgende:de opvoeder moet zich telkens opnieuw de vraag stellen welke vormings-kansen een kunstwerk biedt om aldus te beslissen over de geschikt- ' I. Wojnar: op. cit., p. XV.



??? 326 J. QUACKELBEEN 1968 heid of ongeschiktheid in verband met zijn opvoedingsdoel.Aristoteles lijkt ons in twee opzichten interessant. Vooreerst wijst hijop de louterende 'betekenis die de kunst heeft in zijn katharsis-theorie.Hij legt tevens de nadruk op de intellectuele grondslag van het estheti-sche: in het herkennen, in de reflectie, in de ordening en in de co??rdi-natie tussen middelen en doeleinden. In het eerste punt onderschrijftAristoteles het dynamisch kenmerk van de latere therapeutische enpsycho-analytische zienswijze op de kunst. Het tweede punt herkennenwe doorheen de ganse Renaissance en vindt nog zijn weerklank bijDewey en Bergson. Waar de Griekse gedachte eerder de eenheid tussen het schone enhet goede vooropgestelde, hebben de Romeinse denkers het vert>andtussen het schone en het nuttige beklemtoond.

Aldus pogen Cicero,Vitruvius en Plinius in navolging van Aristoteles, aan te tonen hoe tus-sen kunst en natuur geen kloof maar een continu??teit bestaat. Dezeidee??n hebben dichter bij ons, in de Reform-beweging en in de heden-daagse industrial-design, opnieuw hun verdedigers gevonden.Dat het louter genieten van de kunst een te beperkte instelling is za-gen Cicero, Lucianus en Callistratus reeds. Men moet ook leren hetschone te bedenken en te beoordelen. Quintilianus meende dat de kennisven bepaalde regels bij het genieten en beoordelen van bijzondere be-tekenis is. Plotinus wees op de gelaagdheid van de esthetische bele-ving, die zich spreidt van een zintuigelijk genieten naar een rationeelappreci??ren. Aldus wordt een eerste poging geschetst om het rationelein de benadering van kunst op zijn waarde te schatten. Deze

idee??nzullen later met Kant. leiden naar het probleem van het esthetischeoordeel. De vrees, die Plato's woorden hebben gewekt, waar deze het als mo-gelijk zag dat de kunst van de realiteit weg zou leiden, verklaart hoemen lange tijd de realiteit als criterium nadrukkelijk is gaan beklem-tonen. Horatius bijvoorbeeld zegt dat de kunst de natuur moet imite-ren. De Renaissance daartegenover, geeft aan de imitatie een specialebetekenis, waar ze meent dat niet de uiterlijke schijn, maar de dieperekern moet worden nagebootst. Later neemt het gelijkenis-fanatisme te-rug de overhand, tot de moderne kunsten er ons op een bruuske wijzevan bevrijden. Daarom herinneren we hier dan ook graag aan Tacitus,waar deze meent dat het over-accentueren van het esthetisch forma-lisme leidt tot een oppervlakkig spel en tot een luchtledig estheticisme.Kunst

blijft een inhoud hebben die als het ware de zuurstof en delevenskracht verleent aan de vorm. Waar deze inhoud liggen moet is



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 niet te bepalen, maar hem uitschakelen ten voordele van een louter for-malisme is uiteindelijk onvruchtbaar. Marcus Aurelius en Plotinus menen dat de diepere kern van de kunstonuitspreekbaar zal blijven. Toch geloven ze dat deze kern ons de die-pere zin van het leven reveleert, op voorwaarde dat we deze leren af-lezen uit de kunstwerken. Hiermee vinden we de opvatting â€žkunst islevensschool" duidelijk gesteld. De betekenis die men vroeger aan dezestelling hechtte, moet men zien op grond van het transcendente mensen-beeld dat algemeen als uitgangspunt werd aangenomen. Heden meentmen dat men in de kunst een mogelijke zin voor het leven kan ontdek-ken, zonder dat deze voor eenieder dezelfde behoeft te zijn. Als slot van de bespreking van de Griekse en Romeinse

Oudheid,vermelden we hoe reeds Dionysius van Halicarnassus schreef dat dekunst bij machte is de ziel te openen. Dit idee vindt nu in de peda-gogiek van open geestesattitude haar nieuwe vertegenwoordigers. Het Humanisme betoogde dat de letteren niet eenzijdig als fantasiemogen worden beschouwd, maar dat ze ons de werkelijke mens lerenkennen en ons de zin van het leven openbaren. De Renaissance-kunstenaars willen afrekenen met het blote empirismevan de middeleeuwen. Ze willen naast het â€žhoe", tevens een zicht krij-op het â€žwaarom" der technieken uit de scheppingsdaad. De klemtoonwordt dus gelegd op het beredeneren en op de kennis. Kunst en weten-schap worden niet als onverenigbaar beschouwd, vandaar de pogingenom kunst wetenschappelijk te gronden. De kunstenaar moet de anato-mie, de meetkunde en de

perspectief beheersen. Men achtte de gesyste-matiseerde en gemotiveerde kennis voor de kunstenaar van grote be-tekenis. Kunst was immers voor de Renaissance meer het kind van degeest, dan van de daad, meer het kind van het hoofd dan van dehand. Met Shaftesbury komen we schijnbaar in tegenspraak met Quintilli-anus. Hij zegt dat we kunst niet mogen beoordelen van uit informatie-bronnen. Het is inderdaad zo dat dit meestal slechts leidt tot een repro-duktie van weetjes en niet een zelfstandig en authentiek esthetisch oor-deel. Heeft Kant de grote verdienste dit tot het kernprobleem te heb-ben gemaakt van de esthetica, toch blijft de basisverklaring nog op zichwachten. Het onderscheid tussen het gevormde oordeel en het oordeelvan de nict-gevormde blijkt ondertussen zeer groot te zijn. Wel vindenwe in de hedendaagse esthetica, o.a.

bij R. Bayer, de waarschuwing voorhet beoordelen van kunst vanuit theorie of vooroordelen. Het is inder-daad zo dat het oordeel van de niet-gevormde slechts typerend is voor



??? 328 J. QUACKELBEEN 1968 zijn niveau en in feite niets vertelt over de waarde van het kunstwerk.We zijn volstrekt akkoord met R. Bayer om te beweren dat we in hetonderwijs minder nood hebben aan blote informatie over kunstwerken,dan aan rechtstreeks contact met de levende kunst. We zouden eraanwillen toevoegen dat het tevens een dringende taak is de esthetischevooroordelen te bestrijden omdat ze juist het echte esthetisch oordeelverstikken. Schiller zoekt de basis van de opvoeding in het esthetische, omdat daarde mens, zoals in het spel, op een harmonische wijze zichzelf kan zijn.Hij is als het ware de idealistische voorloper van een hele reeks esthe-tici, die opkomen voor de sociale betekenis van de esthetische opvoe-ding. Comte ziet de kunst als de basis van alle opvoeding, want zij isde verlenging van de gemeenschap en

derhalve altijd sociaal. Hij hooptdat ze de mens edeler en tederder zal maken, zoals Ruskin van haarverwacht dat ze aan het barbaarse industrialiseringsproces enige luisteren stijl zou verlenen. Kunst zou in de arbeidende mens een hogeregraad van harmonisering bewerkstelligen. De artistieke produktenvormen de spiegel van de gemeenschap, zegt Tolstoi en langs iden-tificatie of participatie treedt de kunstgenieter in communicatie metde anderen. Dit heeft een dubbele implicatie voor gevolg. Vooreerstzou de kunst kunnen bijdragen tot menselijk begrip, tot samenhorigheiden tot internationale toenadering en verstandhouding en aldus mee-werken aan het tot stand komen van de universele vrede (Guyau enPlekhanov). Daarnaast zou de kunst ook een aantal mogelijke levens-wijzen voorstellen en ons aldus helpen bij het kiezen van het levens-

schema dat ons behoorlijk toeschijnt. Aldus zou de kunst ook een le-vensschool zijn (Tolstoi en Tchernychevski). Hegel kent aan de kunst een grote betekenis toe voor de mens diezoekt te weten en te begrijpen. Ze zou immers leiden tot een innigercontact met het menselijke en ze verdiept en verruimt aldus de mens.Bergson meende op dezelfde wijze dat de kunst de mens leidt naarhet leven en aldus zijn waardering, zijn sensibi??teit en zijn vatbaarheidvoor waarde verscherpt. De vernieuwde en verruimde ervaring, die demens opdoet in de sfeer van het artistieke, zou de geest openen voor deWereld en het leven. In dezelfde zin, maar nog verder uitgewerkt, zietDufrenne de verscherpte waarneming. De kunstgenieter zou in het artis-tieke verschijnsel betekenissen leren ontdekken, die op het eerste ge-zicht niet gegeven zijn. Kunst zou volgens

hem voor de mens een moge-lijke introductie betekenen tot de universele mens. Bergson stelde dus reeds dat de kunst niet van het leven weg zou lei-



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 den, maar eerder het contact ermee zou versterken. Hij meende dat demens in het kunstscheppen juist een mooie gelegenheid vindt om zijnbeperkte individuahteit te overtreffen. Het verband tussen kunst en er-varing werd als het ware nog heftiger gesteld door Dewey. Hij ont-kwam hiermee aan het onvruchtbare perspectief dat Plato heeft ge-opend en dat zolang de esthetica heeft beheerst. Hij ziet kunst niet alseen bedrieglijke schijnwereld, maar als een gebied waarin de jongemens nieuwe ervaringen kan opdoen, als een gebied voor de â€žpre-ap-prentissage". Bovendien ontkomt hij aan het subjectivisme dat met deEinf??hlungs-theorie van Theodor Lipps en Worringer vaste voet aanherkrijgen was. Hij onderstreept immers hoe elke communicatie infeite een verobjectivering van de

persoonlijke ervaring vereist, zonderdewelke geen begrijpen mogelijk is. Vandaar tevens dat hij de rol vande intelligentie in verband met de esthetische beleving en scheppinguitdrukkelijk onderstreept, evenals deze van de verbeelding. Doorheen dit historisch perspectief hebben we nu een vrij gediffe-rentieerde kijk verworven op de betekenis van het schone voor de mens.In volgende vier punten willen we nu het goed recht van de esthetischeopvoeding samenvatten. 1 De kunst activeert en ontwikkelt in de mens een aantal geschikt-heden. Zo vinden we reeds vroeg hoe het kunstwerk de opmerkzaam-heid vestigt op aspecten van de realiteit die ons normaal ontsnappen. iIn dit opzicht zou het contact niet de kunst leiden tot een verscherpteperceptie van de werkelijkheid, tot hetgeen men vereenvoudigend devorming van een scherper oog heeft

genoemd. De gekristalliseerde kunstvorm noopt niet alleen tot een intensereWaarneming, maar ze intensifieert ook de beleving. Vandaar dat eenverscherpte sensibiliteit het resultiiat is van een langdurige omgang methet schone. - In de sector van het esthetische leert men optimaal tereageren op een minimum van aanduidingen en breidt men zijn ontvan-kelijkheid uit. 3 De fanUisie wordt er grondig aangesproken en is onontbeeriijk voorde esthetische beleving en de scheppingsact. De verhoogde vatbaarheidVoor nuances en het Ieren ontdekken van betekenissen die niet op heteerste gezicht duidelijk zijn. oefenen een grondige invloed uit op hetmenselijk denken. De esthetische vorming zou juist in de intelligentie ' I. Wojnar: op. cit., p. 233. H. Bcrgson: La pens?Še ct Ic mouvant, cssais ct conf?Šrences. Paris, 1955, p. 150.M. Marangoni: Apprendrc

?¤ voir, trad. D. Lombard, Neuchatel, 1947. B. Berenson: Esth??tiquc ct histoirc des arts visucls. Paris, 1955, p. 252. L Wojnar: op. cit., p. 235.



??? 330 J. QUACKELBEEN 1968 het creatieve, het plastische en wendbare moment aanspreken en totvolle ontwikkeling brengen. i 2 De kunst harmoniseert de onvolkomenheden, de spanningen en detegenstellingen in de mens. De tegenstellingen tussen gevoel en intelligentie, tussen spel en arbeid,tussen vrijheid en plicht worden door het esthetische van hun prangendkarakter ontdaan. Het arbeidende individu, opgeslorpt in het somsonverbiddelijk industrialiseringsproces, kan zich na zijn arbeid herstel-len van hetgeen zijn evenwicht bedreigt. Kunst kan bijdragen tot be-vrijding in de zin dat ze de gelegenheid biedt om te ontkomen aan dedrukkende last van het leven. Soms biedt ze compensatie- of sublimatie-mogelijkheden voor psychologische probleemkernen, waardoor hetindividu betrokken wordt in een louterend proces, de katarsis. 2Door

de kunst worden soms gebieden bereikt (bv. het creatieve) die inhet dagelijkse leven zelden aangeboord worden. Het activeren van dezezones of functies is allernoodzakelijkst voor de uitbouw van de har-monische persoonlijkheid. 3 De kunst kan bijdragen tot de verbetering van de mens, al is dezeweldadige uitwerking niet vanzelfsprekend. Sedert Plato wees op het gevaar dat er schuilt in zekere invloeden vande kunst, is pessimisme in dit verband bijna tot mode geworden. Noch-tans menen we dat er nog altijd voorname redenen zijn om optimis-tischer gestemd te zijn.Kunst kan de mens edeler en tederder maken en hem een grotere zelf-beheersing laten verwerven, evenals een gevoel voor maat, verhoudingen een algehele verfijning. Het spectaculaire van de moderne kunstroept wellicht niet dit beeld op, maar de vraag moet toch gesteld ofde

uiterlijke schijn ons toelaat aan deze fundamentele mogelijkheid vande kunst te twijfelen. 3 In elk geval zou men in de esthetische sector als het ware verplichtworden inniger en aandachtiger in zichzelf te schouwen. Deze verhoogde I P. Francastcl: Pcinture ets oci?Št?Š, naissance et dcstruction dun espacc plas-tique: la renaissance du cubisme, Lyon, 1951, pp. 7â€”10. ^ Zo lezen we bij Volmat: â€žCommc tout autre th?Šrapeutique, Ie th?Šrapeu-tique par Tart a ses indications, ses contre-indications, ses ?Šchecs, ses r?Šsultats.. II serait insens?Š de trop lui demander ou de lui d??nier toute importance." R. Volmat: L'art psychopathologiquc. Paris, 1956, pp. 256â€”263 en in het bij-zonder p. 262. ÂŽ Volgens Muller zou de hedendaagse kunst veeleer opbouwend te zien zijndan afbrekend. Hij meent dat onder de schijn van desintegratie in feite

eennieuwe orde en een nieuwe wereld worden opgebouwd.J. E. Muller: L'art moderne, s.1., (1963), pp. 70â€”79.



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 introspectie zou dan leiden tot een grotere zelfkennis. Verder zou hetonbaatzuchtige karakter van de esthetische beleving de mens helpentenvolle zichzelf te worden. 4 De kunst heeft een bijzonder rijke sociale betekenis. iZowel in de beleving als in het scheppen overwint de persoon zijnparticuliere ervaring om te communiceren met een ander persoon. De-ze communicatie is geen verschaffen van blote informatie, maar is eenparticiperen, een deelnemen aan een eenzelfde verschijnsel of eenzich identificeren met iets of iemand. Hierdoor kan het kunstwerkwerkelijk bijdragen tot het begrijpen van de evenmens en van het men-selijke. Daarop kan eventueel een gevoel van samenhorigheid en vaninternationale verstandhouding groeien, waardoor het verkeer onder demensen vlotter en soepeler

verloopt. In niet geringe mate zou het socialeverkeer bevorderd worden door de attitude van openheid en onbe-vooroordeeldheid die uit de esthetische opvoeding resulteert.De kunst is tevens de spiegel van een gemeenschap waaruit allerleimogelijke levenswijzen zijn af te lezen. Aldus zou de mens geconfron-teerd worden met een verscheidenheid van levenspatronen. De gekris-talliseerde uitbeelding uit het artistieke kan aan deze levensschematazulkdanig reli??f verlenen dat ze gretig door de kunstgenieter wordenovergenomen. De kunst is een gebied waarin de mens voor zichzelfeen mogelijke zin van het leven kan ontdekken. Waar deze zin vroegerals evident werd aanvaard, heeft men heden een genuanceerder visieop deze zin. De kunst verleent stijl aan het milieu en aan de omgangsvormen vande mensen. Het esthetiseren van

levensomstandigheden maakt het le-ven aangenamer. Vooral in verband met industrialisering en met de uit-breiding van de stedelijke bewoning is dit van belang. Tenslotte vatten we enkele eisen samen waarmee een goedbegrepen es-thetisdhe opvoeding rekening moet houden. Vooreerst moet men zich hoeden voor enkele uitgesproken negatieveimplicaties van verkeerdelijk aangepakte esthetische be??nvloeding. Zo ' G. OUo insisteert voornamelijk op dit aspect waar hij meent dat de kunstvooral inzicht verstrekt in de manier waarop de mens in de wereld leeft. Hetkunstwerk is â€žcdn Dokument der Welterfahrung einer Zeit". Verder onderlijnthij ook de bevrijdende kracht van de kunst. â€žDie Kunst dor Gegenwart erziehtden Menschen zu der inneren Bereitschaft, seine Welt durch die Formel hin-durch wahrzunehmen, zu reflektieren, als seine

Wirklichkeit zu vollziehen. Da-mit die Kunst diese Funktion im Leben des Menschen ??bernehmen kann, musssie gelehrt werden."G. Otto: op. cit., pp. 26â€”54.



??? 332 J. QUACKELBEEN 1968 moet men voornamelijk het dwepen schuwen evenals de ten top gedre-ven gevoelerigheid. Het benadrukken van het subjectivisme maaktdat de leerlingen zich isoleren in een kunstmatige ivoren-toren-menta-liteit, die ze dan nemen als blijk van hoogste esthetische gevormdheid.Hiermee gaat dan elke communicatie evenals elke uitwisseling verloren,waardoor het leren onmogelijk gemaakt wordt. Even gevaarlijk lijkt onshet opbouwen van een schijnwereld of van een droomwereld waarin,elke daad, elk nuchter woord dan als een bezoedeling zou klinken.Dit leidt alleen tot esthetische gewichtigdoenerij en tot pedanterie. De schoolman zal om bovenstaande gevaren te ontkomen, niet zeldenvluchten in een getheoretiseer. Dit is even gevaarlijk, daar het elk recht-streeks contact met de levende kunst tracht te

vervangen door eenâ€žtheorie over____". Heel vaak is dit onderwijs doorspekt van een aan-tal esthetische vooroordelen, die eerder ons esthetisch oordeel bezwarendan ons criteria aan de hand doen. Als laatste negatief geluid waarschuwen we voor een te sterk accen-tueren van het zinnelijke. Evenwicht tussen esthetisch genieten enscheppen is allernoodzakelijkst. Een gelijkmatige dosering van gemetenheieven, scheppen en oordelen behoedt ons echter voor overdrijvingen. Nu formuleren we enkele posi??eve kenmerken. 1 De esthetische opvoeding moet de continu??teit tussen kunst en rea-liteit, tussen kunst en natuur eerbiedigen en waar mogelijk, deze weder-zijdse betrekkingen intensificren. De opvoeder moet rekening houdenmet de verbanden tussen het natuurschone, het toegepast-schone hetdecoratieve en het kunstschone. 2 Het

leerproces dat gericht is op esthetische vorming, moet het recht-streekse en levende contact tussen de leerling en het esthetische objectmogelijk maken en als uitgangspunt kiezen. Kennis, die op dit contactis gebaseerd, levert wel een bijdrage tot het gevormd zijn. Het getheo-retiseer in het ijle leidt enkel tot p>edanterie, snobisme cn bevooroor-deeldheid en is dus slechts schijn-vorming. 3 De esthetische opvoeding betreft de totale persoon, in de diversi-teit van zijn potenties en doelgerichtheden. Het leerproces moet derhalvein zijn geleedheid, naast het esthetisch beleven en genieten, ook hetesthetisch oordeel en het esthetisch scheppen bevatten. De opvoedermag het kind niet uitsluitend leiden tot het esthetisch genieten wantdit voert tot een te sterk benadrukken van het zinnelijke, het subjec-tieve of het gevoelerige. Door de intelligentie en het

oordeel te betrek-ken in het vormingsproces wordt aan het spirituele, het objectieve



??? AFL. 7-8 WAT DE ESTHETICA ONS LEERT 3 11 en het redelijke zijn goed recht verleend. Door ten slotte ook aan hetproberen, het experimenteren, het maken en het scheppen hun recht-matige plaats te verlenen, wordt een dynamische levenshouding opge-bouwd waarin de verschillende functiegebieden tot evenwicht en har-monie versmelten. 4 De esthetische opvoeding mag niet vervallen in een eenzijdig for-malistisch estheticisme, maar moet ook de inhoudelijke aspecten â€”en speciaal deze die voor de vorming van de persoonlijkheid van belangkunnen zijn â€” tot hun recht laten komen. 5 De opvoeder moet erop bedacht zijn dat het â€žSchone" slechts ?Š?Šnvan de vele categorie??n is van het esthetische. Ook de andere catego-rie??n â€” het sublieme, het grootse, het fantastische, het dramatische,het tragische, het komische, het

groteske, e.a.m. â€” kunnen betrokkenworden in het vormingsproces. Curriculum vitae Geboren in 1935; geaggregeerde van het lager middelbaar onderwijs(1954); licentiaat in de opvoedkundige wetenschappen (1958, Gent). Hij werd assistent en suppleant professor voor de bijzondere methodiekaan de offici??le ui??versiteit van Elisabethstad (1958; vervolgens assistentaan het laboratorium voor psychologische en experimentele pedagogiekvan de rijksuniversiteit te Gent (1960-1967). Hij promoveerde er totdoctor in de pedagogiek met een proefschrift op het gebied van de esthe-tische vorming. Publiceerde verscheidene artikels en een boek over â€žDeplastische vormgeving in het perspectief van de persoonlijkheidsvorming". Is nu hoogleraar aan de â€žUniversit?Š Officielle du Congo" te Elisabeth-stad (B.P. 1825; Lubumbashi).


